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RESOLUCION N° i 9

MINISTERIO DE EDUCACION, CIENCIA Y TECNOLOGIA
Ref. Fxpte. N° 0120046-267543/2015-0

VISTO, las zctuaciones del rubro medianie las cuales [a
Direceién General de Educacitn Superior tramita la aprobacién de la Teenicarra
Superior =n Puesta en Escena y Produceidn Artistica para su implementacion en unidades
eilucativas dependientes de las Direcciones Generales de Educacidn Superior y
Educacidn Privada, segiin corresponda, a partir del periodo lective 2.016;

CONSIDERANDO:

Que la carrera se propone en el marco de lo previste en el
Articulo 17 y 3% de la Ley de Educacién Nacioenal N* 26.206, por cuyo molive se
presenta comg una oferta innovadora tendiente a dar respuestas al crecimiento de la
actividad artistica en los dmbitos culturales, sociaies vy medidticos de nuestra regidn;

(ue pensando en la formacion especializada para un campo
tun rico come diverso como lo son las Artes Corporles, de Movimiente y asimismo los
Lenguajes Artisticos: Mosica, Artes Yisuales, Artes Audiovisuales, todos estos en
intevaccion ¢ interseccion Jesde sus marcos especificos, se propone disedar un proyecto
formativo que ntegra saberes de diferentcs campos. dado que en el presente la
produceidn artistica se conjuga de un saber hacer y un saber explicar 1o que se hace en
proceses de creacidn desde usa mirada 2 la contemperaneidad, resignificando <l contexto
social y cultural donde los artistes se movilizan para dar nuevas formas a sus proyectos
SXPresivos-creatlyos;

Que dada la presencia en estos oltimos afios de los Cuerpos
Estables Oficiales, Orquesta Sinfénica, Ballet C lasico y Ballet Folklorice de la Provineia,
¢l pablicu comienza a asislir espontineamente a  diferentes especticulos de nuastio
medin; tendiendo estos, a comenzar un camino hacia la profesiopalizacion de fas
producciones artisticas independientes, surgiendo, eatonces, la necesidad de formar
profesionales que entiendan sobre aspectos tenicos artisticos de los especticulos que s
ofrecen en nuestre medio;

Que sustentados #n una reflexidn que consizdlera [a actual
improntz cultural, el desalio s generar instancias de formacidn con posiviiidades reales
de insercion social y laberal, de alli que e andlisis de las condiciones de posibilidad y de
los desarroilos artisticos culturales del contexto otorgan viabilidad o la propuesta
elaborada:

Que a fs. 76 /78 obra Dictamen emitido par el Departamento

Curriculum de la Subsecretaria de Planeaniento Educativo mediante el cual se aprobd o

propuesta académica de marras, conforme a las previsiones contenidas en la Resolucion
Ministerial N® 10513/ 5;
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MINISTERIO DE EDUCACION. CIENCIA Y TECNOLOGIA
Ref Expre. N° 0120046-267543/2015-0

Que por dicha norma se aprueban los “Criterios para la
Organizacién Institucional y Lineamientos Curriculares de la Educacién Teécnico
Profesional para el Nivel Superior”, para su desarrollo en los Institutos de Educacian
Superior, dependientes de la Direccion General de Educacién Superior y Educacién
Privada. elaborados en el marco de la Resolucion N° 229/14 del Consejo Federal de
Educacion;

Que por lo expuesto, se estima conveniente dictar el acto
administrativo de rigor al efecto;

Por ello,

L.A MINISTRA DE EDUCACION, CIENCIA Y TECNOLOGIA
RESUELVE:

ARTICULO 1°- Aprobar la Tecnicatura Superior en Puesta en Escena y Produccidn
Artistica para su implementacion en unidades educativas dependientes de las Direcciones
Generales de Educacién Superior y Educacién Privada, segim corresponda, a partir del
perfodo lectivo 2.016, en mérito a las razones expresadas en los considerandos del
presente instrumento legal,

ARTICULO 2°.- Aprobar, con cardcter jurisdiccional, el Plan de Estudios de la carrera
mencionada en el articulo precedente, el que como Anexo forma parte de este
instrumento legal.
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MINISTERIO DE EDUCACION. CIENCIA Y TECNOLOGIA
Expte. N® 0120046-267543/2015-0

GOBERNADOR DE LA PROVINCIA DE SALTA

Dr. Juan Manuel Urtubey

VICEGCBERNADOR DE LA PROVINCIA DE SALTA

Dn. Miguel Angel Isa

MINISTRA DE EDUCACION, CIENCIA Y TECNOLOGIA

Prof. Nieves Analia Berruezo Sanchez

SECRETARIA DE GESTION EDUCATIVA

Lic. Sandra Piccolo

SECRETARIA DE CIENCIA Y TECNOLOGIA

Dra. Maria Soledad Vicente

SECRETARIO DE GESTION ADMINISTRATIVA Y RECURSOS HUMANOS

Lic. Alejandro Daniel Gaudelli

SUBSECRETARIA DE PLANEAMIENTO EDUCATIVO

Lic. Mariana Zoloaga

DIRECTORA GEMERAL DE EDUCACION SUPERIOR

Prof. Patricia Del Carril

DIRECTORA GENERAL DE EDUCACION PRIVADA

Prof. Silvia Graciela Romano
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MINISTERIO DE EDUCACION, CIENCIA Y TECNOLOGIA
Ref, Expte. W° 0120046-267543/2015-0

ANEXO

PLANDE ESTUDIOS

1. MIVEL: Superior
2. CARRERA: Tecnicatura Superior en Puesta en Escena y Produccion Artistica
3. DURACION: 3 (tres) afios

4. TITULO A OTORGAR: Técnico Superior en Puesta en Escena y Produccidn
Artistica

5. MODALIDAD: Presencial

6, CARGCA HORARIA: |.780 horas reloj

7. FUNDAMENTACION:

La carrera se propone en el marco de lo previsto en el Articulo 17 ¥
39 de la Ley de Educacign MNacional N® 26.206, por cuyo motivo & presenta como una
oferta innovadora tendiente a dar respuestas al erecimiento de la actividad artistica en los
dmbitos culturales, sociales ¥y medidticos de nuestra regidn.

De la lectura de los documentos sobre formacion artistica
especializada, se considera muy importante proponer una formacidn téenica profesional
desde las diferentes disciplinas artisticas. entendiendo que la produccién de canccimiento
tiene sentido en tanto consideramos que no se trata de pensar en un tiempo de
entrenamiento o sustentado en un imagimario de artistica moderno. Estamos pensando en
la creciente importancia social, cultural como econdmica gue tienen hoy la produccidn

Q artistico-cultural desde dominios escénicos, de iluminacidn, de vestuarios como de otras
tantas necesidades que acompafian todo el proceso de produccion. De alli la necesidad de

% formar profesionales que no solo dominen un hacer prictico, sino por el contrario que
propongan formas alternativas, creativas e innovadoras de creacion y apropiacion de los

fﬁﬁ bienes culturales de la regidn para promover proyectaos, programas y servicios culturales a
I_,:T:";;r'“ “-«;e,;};‘\‘ diversos orzanismos e instituciones y a diversas esferss vinculadas al trabajo con la
rf’ t:/w.,‘ tecnologia v la produccidn artistica contemporinea.
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MINISTERIO DE EDUCACION, CIENCIA ¥ TECNOLOGIA

De los documentos producidos por la Coordinacién de Educacidn
Artistica Nacional se recuperan definiciones respecto de lo que se define como Industrias

Culturales. En algunos casos se considera al sistema o forma de produccion y en otros a .

las lagicas que configuran la identidad de cada Industria Cultural tomando en cuenta los
productos, su incidencia en la cultura ¥ |a sociedad. Asimismo, estos documentos se
sitdan reflexivamente en aspectos que se relacionan con las estrategias que regulan
definiciones n torno a derechos v responsabilidades Estatales en relacion a los proceses
productivos, cuestiones de mercado, legislacién sobre propiedad intelectual, procesos
empresariales, etc., factores estos que organizan una industria y que inciden en las
posibilidades de desarrollo personal, comunitario, local, regional.

Pensando la formacin especializada para un campo tan rico como
diverso como lo son las Artes Corporales, de Movimiento y asimismo los Lenguajes
Artisticos: Misica, Artes Visuales, Artes Audiovisuales, todos estos en interaccion e
interseccion desde sus marcos especificos, se propone disefiar un proyecto formativo que
integra saberes de diferentes campos, dado que en el presente la produccidn artistica se
conjuga de un saber hacer ¥ un saber explicar lo que se hace en procesos de creacion
desde una mirada a la contemporansidad. resignificando el contexto social y cultural
donde los artistas se movilizan para dar nuevas formas a sus proyectos ERPresivos-
ereativos.

Dada la presencia en estos Gltimos afios de los Cuerpos Estables
Oficiales, Orquesta Sinfénica, Ballet Clisico y Ballet Folklérico de la Provincia, el
piiblico comienza a asistir espontineamente a diferentes espectdculos de nuestro medio;
tendiendo estos. a comenzar un camino hacia la profesionalizacion de las producciones
artisticas independientes, surge, entonees, o necesidad de formar profesionales que
entiendan sobre aspectos téenicos artisticos de los especticulos que se afrecen en nuestro
medio,

En dicho contexto. la tecnicatura propuesta alude a procesos
complejos que se interrelacionan, interjuegan y se complementan en una bisqueda de
sentido, atrapando el tiempo ¥ &l espacio donde confluyen movimisentos, cuerpos, voces,
distintos elementos, propositos, intencionalidades con el objeto de producir un discurse,
un texto, una performance, un cuadro; imagenes; sutilezas, evocaciones, connotaciones,
rupturas, crisis; planos, cortes. secuencias; Imagen y sonido, tiempo y espacio, sumadas a
|la figuras con |os fondos, elementos del narrador y del mundo narrado y de lo invisible ¥
lo visibie. De la compleja unidad de este conjunto de relaciones, el enfoque se tornara
hacia las coordenadas aspaciales v temporales. Tedo converge para una produccitn
artisticy, aspecto este que completa la propuesta formativa y el perfil del egresado.
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MINISTERIO DE EDUCACION, CIENCIA Y TECNOLOGIA
Refl Expte. N 0120046-2675453/2013-0

8. OBJETIVOS DE LA CARRERA

» Crear y conducic propuestas innovadoras de Puesta en Escena.

+ Colaborar, implementar ¥ evaluar Provectos Artisticos.

s Dreanizar eventos y actividades culturales.

+« Movilizar a2 la comunidad desde Proyectos y Propuestas Culturales, para
incentivar su participacion en los mismos.

»  Valorar ¢l Patrimonio Cultural Provincial y Regional proyectando estraregias en
su resguardo y promocion.

= Desarrollar y gestionar emprendimientos productivos de base Educativa, Artistica
y Cultural.

s Realizar estudios contextualizados que tiendan a conformar un banco de datos
sobre creadores del NOA,

9. PERFIL PROFESIONAL

El Técnico Superiar en Puesta en Escena y Produccién Artistica es un profesional
que acredita las siguientes competencias:

Seghin conocimientos adquiridos, estard capacitado para:
= Crear y conducir propuestas innovadoras de puesta en Escena.
s Colabarar en &l disefic, implementacion, realizacién y evaluacidn de Proyectos
Artisticos.

Para ello un Téenico Superior en Puesta en Escena y Produccion Artistien, estard
formado en:

s El conocimiento de las mdltiples dimensiones de la Puesta en Escena y
Produccion  Artistica en el mundo Contemporines desde las siguientes
perspectivas; politics, econdmica. social, histdrica: estética y comunicacional; y
de las particulares dindmicas entre estos campos, asi come tambien, ligado a la
promocian cultural y a las practicas sociales v culturales de cada contexto.

« La interpretacion de las problemdticas sociales coniemporaneas desde una
perspectiva Cientifica y Tecnolégica conforme a los diferentes campos de
conocimisnto involucrados.

= La valormeidn v aprovechamiento de las distintas oportunidades que las politicas
culturales ofrecen para abardar distintos proyectos v Preducciones Artisticas

« El manejo de un amplio marco conceptual que le permita trabajar con  diferentes
fendmenos artisticos y culturales, posibilitando la valoracion de los mismos.

A
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RESOLUCION N° 1 179 Q

MINISTERIO DE EDUCACION, CIENCIA Y TECNOLOGIA

Ref. Expte. N° 0120046-267543/2015-0

El uso de herramicntas metodolégicas de gestidn originadas en diferentes campos
del conocimiento. tales como: organizacion, administracion,  evaluacion,
financiamiento, difusian, comercializacion de propuestas de produccidn y puesia
BN escena

E| manejo de las tecnologias, en funcién de las producciones Multimediales con
finalidad artistica.

La intervencion de iniciativas productivas con base artistico —cultural,
implementande procedimientos ¥ técnicas propios de la gestion comercial.

La promocion y desarrollo de estudios situacionales en funcidn de nuevos
paradigmas culturales y artisticos.

Seghn capacidades, habilidades y destrezas, podri o estard habilitado para:

Colaborar en ¢l disefo, organizacion, implementacion y puesta en escena de
producciones  artisticas, imterviniendo en las instancias de planificacién,
relevamiento de necesidades, organizacidn y comunicacion de las acciones,
evaluacion de proyectos de gestacion de a idea, procuracin de recursas.
Formular estrategias para la puesta en escend de producciones prapias o ajenas,
atendiendo especialmente al impacto socio comunitario que de ello se pudiera
desprender.

Participar de 1a gestion de organizaciones culturales de diverso tipo, sean pablicas
o privadas, organizaciones comunitarias. en diversas funciones, tales como
direccién, programacién, comunicacion. conservacién, realizacion de eventos,
educativas, enire otras.

Participar, en propuestas multimediales gue involucren las mas diversas tematicas
Realizar emprendimientos productivos de base artstico cultural, planificar,
disefiar, zestionar financiamiento, desarrollar estratesias comerciales, manejar
recursos humanos para la organizacién operativa de la puesta en escena

valores y actitudes, estari preparado para:

Comprometerse  con el desarrolle  de  producciones  que  impacien
exponencialmente 2n nuestra Provincia

Valoyar y respetar la diversidad cultural v ser un actor permanentc de promocion
de estos valores en ja comunidad.

Asumir un rol proactive en la valoracion, salvaguarda, fomento ¥ difusidn del
capital artistico cultural local, provincial y nacional.

Hacer de l: formacion continua una parte de la prictica profesional, no dar por
concluida su formacion ¥ profundizar &l conocimiento de |as problemviticas a que

la prictica profesional lo enfrenten.
A

T
Aol

TR

) A
i K Ay

b A AR
R A e S R

T

o

R T T TE



Monistonio do Cetrcacién

Prvineia de Sadta ==

Hi-..

. ",
RESOLUCION N* i i ? g

MINISTERIO DE EDUCACION. CIENCIA Y TECNOLOGIA

Ref. Expte. N° 012004 6-267543/2015-0

Priorizar  una actitud  de trabajo comprometido, fortaleciendo asi la
concientizacion y las capacidades de organizacion y produccion solidaria ¥
comunitaria,

Spstener una actitud de apertura a nuevas herramisntas metodologicas, artisticas ¥
fundamentalmente a todos 1os desarrollos de las tecnologias de la informacién ¥
la comunicacian propician.

10. AREA OCUPACIONAL

g Téenico Superior en Puesta en Escena y Produccion Artistica podra desempefiar sus
tarens en distintos dmbitos laborales, como ser

Orzanismes gubernamentales, ONG, Empresas de base cultural, entre OLros
Espacios culturales: (eatros, centrog culturales, Museos, bibliotecas, salas de
exposiciones, auditorios, salas de teatro, centro-, de formacién artistica, cnire
oLToS.

Producciones independientes.

Producciones Cooperativas.

Co- Produccionss.

Desde esta perspeclivi, atendiendo al campo profesional al que se dirige,
fundamentalmente se destacan los siguientes dmbitos de intervencion:

Gestitn de Producciones: arganizacion, atendiendo a las diferentes instancias del
prOCESo! planificacion, organizackon, coordinacion, difusion, ejgcucion ¥
eyvaluacion.

Diseiio ¢ implementacién de distintas puestas en escenda pard organismos
aficiales, plblicos y privados.

Participacion de progrumas y politicas que atiendan a problemdticas sociales y
comunitarias. realizando un aporte desde la practica cultural.

Colaboracion en el disefio, implementacian ¥ evaluacion de programas ¥ politicas
gubernamentales de tipo artistico y cultural.

|1. ALCANCE DEL TiTULO:

E| Téenico Superior en Puesta en Escena y Produceidn Artistica podra:

Crganizar diferentes propuestas de Puesta en Escena
Calaborar en el disefio, implementacion ¥ eyalyacion de programas y paliticas de
tipo soeiocultural, sean gupernamentales. privadas o de la sociedad civil.
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MINISTERIO DE EDUCACION, CIENCIA Y TECNOLOGIA
Ref, Expte. N® 0120046-267543/201 5-0

+ Asesoraren planes de desarrollo sociocultural, con particular énfasis en los local,
Provincial ¥ regional.

« Conducir organizaciones culturales, tanto en forma integral como en cada una de
las dreas components de su estructura.
Desarrollar emprendimisntos productivos de base cultural o asesorar a terceros en
su desarrollo.
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Ref. Expte. N° 0120046-267543/2015-0

12. CAJA CURRICULAR

Primer Ado

Cad | Espacio Curricular | REGIMEN -
| Anual | 1° Cuatr. | 2° Cuatr.
CAMPO DE_FORMACION GENERAL
1 | Historia de la Cultura Ct}r:u:mpuranﬂa | - 4 | -
E CAMPO DE FORMACION DE FUNDAMENTO
1.02 | Sociedad, Cultura y Patrimonio = 4 e Y
.03 Socmlnma y Antropologia del Arte - 4
! CAMPO DE LA FORMACION E.‘::PFLIPILA N
1.04 | Taller: Puesta en Escena | 5 i -
rj 1.05 | Taller: Introduccidn a las Tecnologias 3
N Aplicadas al Arte
\\}}I 1.06 | Taller: Espacio Escénico | 4 o)
1.07 | Taller: Sonido [ - - T e
Z 1.08 | Taller: lluminacian | - ; 4
CAMPO DE LA PRACTICA PRDFESIDNhLIEAHTE &
A .09 | Practica Profesionalizante 1: Andlisis 3 -
B, A de la Produccion Artistica e
,%g’:r N TOTAL HORAS CATEDRA 3 2 2
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Ref, Expte. N 0120046-267543/2015-0

Serundo Adio

Cad

Espacio Curricular

REGIMEN

Anuai

| 12 Cuatr. | 2° Cuatr.

CAMPO DE FORMAC

10N GENERAL

2.10 | Historia de la Cultura Fxrlrbnhn.i ¥ - 4 -
| Latinpamericana
CAMPO DE FORMACION DE FUNDAMENTO
_'T Sociedad, Arte v Espectdculo - 5 -

11
E.I"_-. | Taller: Radio, Television y Cine - - 4
2.13 | Estética y Creatividad - - 5
CAMPO DE LA FURMACIGN ESPECIFICA 4y
2.14 | Taller: Aplicaciones Digi itales p para la 3 - -
| Escena
| 2.15 | Taller: Puesta en Escena [T 4 - -
2.16 | Taller: Disefio de [luminacién s ______ 5 :__ R
2.17 | Taller: Disefio y Edicién Musical e - e
[2.18 | Taller: Audiovisual 3 . i
T e CAMPO DE LA PRACTICA PROFESIONALIZANTE
219 | Prictica Profesionalizante |1: &
QOrganizacion y Desarrollo e E
TOTAL HORASCATEDRA | 16 _ 14 14
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MINISTERIO DE EDUCACION, CIENCIA Y TECNOLOGIA

Ref. Expte. N? 0120046-267543/2015-0

Tercer afio
Céd | Espacio Curricular I REGIMEN
- e i Anual | J“C_uatr._J_Eig_un[r. |
i3 CAMPO DE FORMACION GENERAL
3.20 | Historia Regional del NOA s 4 [ ek
CAMPO DE FORMACION DE FUNDAMENTO
321 | Patrimonio Cultural, Gestién y : 4
Promocidn ;
322 |Dereche a la Cultura vy - = 4
Proteccion Legal de los Bienes -
I_D et Culturales 3
CAMFPO DE LA FORMACION ESPECIFICA o
ﬁ 3.23 | Direccion v Puesta en Escena 3 - - |
3.24 | Taller: Tecnologias Aplicadas al 3
< Arte: Tecnologias del
| Espeetéculo
3.25 | Taller: Multimedia - 3 | 2
3.26 | Seminario — Taller: Realizacion - 3 5
Audiovisual ¥ i 18
327 | Guidn ~ = il = e
_-,.:;ﬁc h __CAMPO DE LA FORMACION ESPECIFICA =
;_f-;e‘-‘ 1 s | 3.28 | Prictica Profesionalizante [1i: | & .
&3 Sehy Produccién y Puesta en Escena F
! | _TOTAL HORAS CATEDRA 14 13 13
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MINISTERIO DE EDUCACION, CIENCIA Y TECNOLOGIA
Ref. Expte. N° 0120046-267543/2013-0

13. CONTENIDOS MINIMOS

Primer aio

Cadigo 1.01 2
Espacio Curricular: HISTORIA DE LA CULTURA CONTEMPORANEA

Sintesis Explicativa

[as transformaciones producidas en la cultura contempordnea tienen sus inicios €n
los cambios devenidos a comienzos del siglo XIX y mediados del XX. La cultura
popular, €l romanticismo, el idealismo aleméan, las corrientes artisticas del siglo XX,
influyen en su desarrollo. Los procesos politicos del “corto siglo XXV, las
representaciones propias de las vanguardias histéricas asi como los procesos de
formacién v extension de los principales movimientos culturales, indefectiblements
ponen su impronta en las diversas formas de pensamiento de la época, segin el contexto
socip-histérico en el que se producen.

En este marco. la/s puestals en escena alcanzan una complejidad particular ante |a
existencia de una multiplicidad de artes y téenicas, con formas de representacidn diversas.
Las producciones artisticas de las dltimas décadas adquieren identidades y lenguajes
variados. desbordando los lenguajes especificos para encentrar asidero en otros cuyos
discursos sean contenidos en escena.

Contenidos minimos

Bases/Fundamentos de la cultura contempordinesa. [lustracion y Romanticisme. Ciencia y
arte. Cultura popular y cultura de elite. La cultura popular como problema de la historia
cultural. Corrientes cientifico-culturales desde 1850 hasta 1914. Realismo. Positivismo.
Materialismo. Evelucionismo. Materialismo. Impresionismo. Postimpresionismo. El
“corto siglo XX7. Crisis del pensamiento occidental. Revoluciones culturales.
Vanguardias: fauvismo, cubismo, surrealismo, expresionisme, suprematismo, Dada. La
Bauhaus y el disefio en el mundo moderna. El impacto de la fotagrafia, el cine y las artes
tecnolGgicas. La produccién cultural norteamericana. Land Art; Pop Art; Minimalismo,
La post modernidad. Las nuevas tendencias, Otras Modemidades y la idea de
“Civilizacidén emergente”.

Bibliograiia

« Bauman. Z. (2003): Modernidad liquida. Ed. Fondo de Cultura Econdmica.
Buenas Alres
« Bourdieu, B, (2010): El sentido soeial del gusto. Elementos para una sociclogia

de Ja cultura. Ed. Siglo X X1. Buenos Aires.
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Contenidos minimos

El concepte de cultura. Cultura vs, Civilizacién. Las concepciones de cultura en la
antropologia temprana. El andlisis estructural de la cultura. El enfoque interaccionista, La
cultura como signo. El giro lingiiistice. Cultura estructuracion social. Alta cultura, cultura
de masas y cultura popular. Consumo cultural, funcidn de clase y enclasante. Tensidn
entre cultura dominante, residual y emergente. El conflicto social: de la lucha por la
cedistribucién 2 la lucha por el reconocimiento cultural. Cultura y nacion. Acciones
pluriculturales. ldentidad y cultura. Cultura universal y colonialismo. El problema de la
integracion cultural desde la diferencia. La multidimensionalidad del arte, accidn de
campo artistico, La formacian social del gusto. Formas de legitimacién social de la obra
artistica. El aporte de la UNESCO. Otras funciones del arte en los pueblos no europeos.

Bibliografia

« Benhabib, S. (2006) Las reivindicaciones de la cultura, lgualdad y diversidad en
la era global. Ed. Katz, Buenos Aires.

« Becker, H. (2008) Los mundos del arte. Sociologia del trabajo mistico. Ed.
Universidad acional de Quilmes, Bernal.

« Bourdieu, P. (1997) Las reglas sociales del arte. Génesis y estructuracién del
campo literario. Ed. Anagrama, Barcelona.

« Bourdiew, P. (2010) Bl sentido social del gusto. Elementos para una sociologia de
la cultura. Ed. Siglo XX, Buenos Aires.

« Cuche, D. (1999) La nocién de cultura en las ciencias sociales. Ed. Nueva Visidn,
Buenos Aires.

« Carreta, M. y Bellelli, C. - compiladores {1999): La trama cultural. Textos de
antropologia y arqueclogia. Buenos Adres,

« Cal igratGeertz, C. (2003} La interpretacién de las culturas. Ed. GEd.sa,
Barcelona.

s Grimson, A. (2011) Los limites de la cultura. Critica de las teorias de la
identidad, Ed. Siglo XX, Buenos Ajres.

= Hall E. & Du Gay, P. {2003) Cuestiones de identidad cultural. Ed. Amorrortu,
Buenos Aires,

»  Kusch, R.(1962): América profunda. Ed. Hacherte, Buenos Alres,

« Kusch, R. (1976): Geocultura del hombre americano. Buenos Aires, Ed. Garcia
Carnbeiro.

« Magrassi, G.; Maya, M.B. y Frigerio, A. (1986): Cultura y Civilizacion desde
Sudameérica. Ed. Blsqueda. Buenos Adres.
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RESOLUCION N° 3_ g- ?9

MINISTERIO DE EDUCACION, CIENCIA Y TECNOLOGIA
Ref. Expte. N® 0120046-267545/2015-0

s Burger, P. {1987): Teoria de la vanguardia. - Ed.Peninsula. Madrid.

+ DBurke, P. {2006): ;Qué es la Historia cultural? Ed. Paidés. Barcelona, Buenos
Adres, México.

= Burke, P. (2010): Hibridismo cultwral. Ed. Akal. Madrid.

o Catali, I (2001): La puesta en imdgenes. Conceptos de direccidn
cinematogrifica. Ed. Paidés [bérica.

» Chipp, H. (1993): Teorias del arte contempordneo. Fuentes artisticas y teorias
criticas. Ed. Akkal. Madrid. '

= D'Hont, J. (1983); ldeologia de Ia ruptura. Ed. Premia Ed.tora. Espafia.

+ Espinoza, Marco y Miranda, Radl {2009): Mutaciones escénicas. MEd.amaorfosis,
transmEd.alidad y posproduccidn en el teatro chileno contemporineo. Santiago
de Chile.

s Gomborich, E. H. (2011): La historia del arte. Ed. Paidds. Decimosexta Edicidn.

» Fontana, J. (1992): La Historia después del fin de la Historia. Ed. Critica.
Barcelona,

s Hauser, A. (1993): Historia social de [a literatura y el arte. Ed. Labor. Barcelona.

= Hobsbawm, E. {1995): Historia del siglo X<, Ed. Critica, Madrid.

= Lyotard, 1. {1998} La condicién postmoderna. Ed. Critica. Barcelona,

s Sarlo, B. {1994} Escenas de la vida posmoderna. Ed. Espasa CalpefAriel. Buenos
MAlres

s Subirats, E. (19913 Metamorfosis de la cultura moderna. Ed. Anthropos.
Barcelona

Codigo 1.02
Espacio Curricular: SOCIEDAD, CULTURA Y PATRIMONICO

Sintesis Dxplicativa

El trabajo en cultura desde una perspectiva social no puede ser sino el resultade de
concebir a la cultura 2n %1 misma como un producte de la sociedad. Esta asignatura
presentard las diferentes perspectivag desde las que el campo del pensamiento social
abordd el problema de la cultura. Las transformaciones que ¢l concepto mismo ha tenido
a lo Jargo de los afios v las problemdticas centrales de las distintas disciplinas
involucradas en su estudio. El nuevo escenario mundial signado, entre otras, por la
globalizacién, las nuevas tecnologias, la produeeion post fordista y el reposicionamiento
de lo nacional, ha dado lugar a uma nueva dindmica del campo cultural del cual dan
cuentd los aportes mas recientes de 1as ciepcias socinles.
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Ref Expte. N* (120046-267545/2015-0

+ Yuchdn. Margulis, M. {2009) Sociologia de la cultura. Conceptos y problemas.
Ed. Biblos, Buenos Aires.

s Ocampo, E. (1985): Apolo y la miscara. Madrid, Luis Cdrcamo. Olmos, H. A. Y
Santillan

e Gilemes R. (2000): Educar en Cultura, ensayos paro una accion integrada, Ed.
CICCUS, Buenos Aires.

« Williams, R. {1997) Marxismo v literatura. Ed. Peninsula, Barcelona.

Cadizo 1.03 ; =
Lspacio Curricular: SOCIOLOGIA Y ANTROPOLOGIA DEL ARTE

Sintesis Explicativa

En esle espacio se ofrece un aspecto lo mds amplio posible de los problemas centrales, ¥y
se pretende delimitarlos a una dimension razonable. La nocion de que |a "sociologia” (en
particular, del arte ¥ |a culwra) y 1a "antropologia” (social, cultural, antiestética, etc.) La
perspectiva socio-antropolégica y como se proyecta sobre la praxis estético-cultural y
mostrar como el arte permite pensar la sociedad y cultura. La mirada spcio-antropologica
o antiestética de las teorias del arte "primitive”, “exdtico™ o "Etnico", las culturas
populares “tradicionales” de Occidente, la modernidad para abordar las maltiples
relaciones arte / sociedad / cultura / lenguaje.

La Teoriz Critica (desde Marx a Jame son, pasando por la Escuela de Frankfurt) el
modernismo o “modernidad tardia”, como periado histérico, filoséfico y tedrico-critico,
ia produccion y recepcidn artistico-cultural como |2 reflexidn sobre ellas, y la cuestion de
la pastmodernidad y el postmodernismo. que -en el marco de la llamada "globalizacion” o
*mundializacién capitalista” que a nivel estético-cultural, ha dado lugar al fenémeno
lamado postcolonial - le ha abierto a la teoria social y antropelogica una gran
multiplicidad de nueves problemas en torno a aquélla relacidn arle / sociedad / cultura /
lenguaje, que problematizan no sélo la categoria de arte en sentido cldsico, sino también
nocianes como las de identidad (cultural, nacional, social, étnica. de género) e incluso
subjetividad .Las Miradas Cruzadas para dar cuenta de los fendmenos de “mezcla®
“hibridez”, “multiculturalismo™, “mestizaje”, gstético-culturales, la  llamada
“mlobalizacion”.
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MINISTERIO DE EDUCACION, CIENCIA Y TECNOLOGIA
Ref. Expte. N® 0120046-267543/2015-0

Contenidos Minimos

Lo “imaginario™ estético-cultural en la sceiedad y la cultura. El “Muses lmaginario™. Las
transformaciones socioculturales e histéricas del concepto “Arte”, La construccion social
de la mirada estética. Arte “primitive™ y arte “moderno”. El arte v la cultura. La imagen y
los sistemas simbdlicos en la confipuracién perceptiva de la sociedad vy |z cultura. El arte
y la “cultura popular® Las sociedades miticas o “exdficas™. La Antropologia Histdrica de
la cultura popular. La “revolucion” Warburguiana. El “fetichismo de la mercancia”.
Escuela de Frankfurt: el concepto de “ilustracién™, la “industria cultural” y |a
“reproduccion téenica™ La “estetizacién de la politica”™ y la “politizacidn del arte”
Apogeo ¥ crisis de las vanguardias y el post-moderniso. La transicitn a la Modemidad: El
Renacimiento. Postmodernidad. Crisis de las vanguardias. Crisis del “ocularcentrismo”.
Arte y mercado. Las Miradas Cruzadas, globalizacidn, Multiculturalismo, Hibridez,
Mlestizaje, estético-Cultural.

Biblipgrafia

= Adorno, T W. ¥ Max Horkheimer (1994) Dialéctica de la llustracién. Caps. “El
concepto de lustracion® y "La Industria Cultural. llustracién como engafio de
masas" Madrid, Trotta. Ediciones en Sur y Sudamericana

s Berger, J. (2000) Modos de Ver Ed. Barcelona, Gustavo Gili,

= Belting, H. (2007) Antropologia de la Imagen, Cap. 2 (“El lugar de las imdgenes
[1. Un intente antropalégico™) Ed. Katz, Buenos Aires.

= Benjamin, W. (1979) Discurses Interrumpidos, Cap. "La obra de arte en la era de
la reproduccidn téenica” Ed. Taurus, Madrid.

= Biirger, P. (1987) Teoria de la Vanguardia, Barcelona, Peninsula, Cap. | ("Teoria
de la vanguardia y ciencia critica de la literatura”) Cap. 2 ("El problema de la
autonomia del arte en la sociedad burguesa”), 3 ("La obra de arte vanguardista") v
4 {"Vanguardia y compromisa”)

* Bakhiin, M. (1987} La Cultura Popular en la Edad Media y el Renacimiento, El
Contexto de Francois Rabelais. Cap. “Introduccién: planteamiento del problema’,
Madrid, Alianza,

+ Buwke, P. (2005} Visto vy no Visto. El Use de la lmagen como Documento
Histéric, (Introduccidn y Caps. 11, [11, 1V, VLI, [X, X y XI), Barcelona, Critica,

+ Clifford, J. (1995) Dilemas de la Cultura, Cap. 10 ("Sobre la recoleccidn de arte v
cultura®) y 4 ("Sobre el surrealismo etnografico™), Ed. GEd.sa, Barcelona.

o Orilner, E. (2003) El Fin de las Pequefias Historias, Parte 11, "Globalizacidn, o la
ibgica (no solo) cultural del colonialismo tardio" Ed. Paidés, Buenos Aires.

= Gruzinsky, 3. (2007) El Pensamiento Mestizo. Parte I. Caps. | y 2; Parte II, Caps.
6y T: Parte |11, Caps. 12y Conclusién. Bd. Paidds, Barcelona.
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o Jameson, F. El Giro Cultural, op. cit, Caps. [ ("El postmodernismo v la sociedad
de consuma"), 6 ("Transformaciones de la imagen en la postmodernidad™) y &
{"El ladrillo y ¢l globo: arquitectura, idealismo y especulacion con la tierra")

s Lévi-Strauss, C. (1968) Arte, Lenguaje, Etnologia (Entrevistas con Georges
Charbonnier). Siglo XXI, México.

= Muir, E. (2001) Fiesta ¥ Rito en la Eurppa Maoderna, Partes | {“El momenta
ritual) y U1 (“Ritual y representacion’™) Ed. Complutense, Madrid.

« Panofsky, E. {1980) La Perspectiva como Forma Simbdlica. Ed. Tusquets,
Barcelona

« Severi, C, (2010) El Sendero y la Voz. Una Antropologia de la Memoria, Cap. [1
(“Una forma mnemdnica amerindia. Pictogratia y paralelismo™) Ed. SB, Busnos
Adres,

Codigo 1.04
Espacio Curricular: TALLER: PUESTA EN ESCENA |

Sintesis Explicativa

La puesta en escena requiere de la integracion de diferentes dreas, asi como también, el
trabajo de produccidn es de suma importancia para lograr crear el clima indicade en cada
realizacidn. El conocimienta v el manejo de técnicas y recursos de ambientacion y
vestuario permititin concretar proyectos integrados también por otras asignaturas en
donde se demuestre que la imagen y rasgos de personajes, y sus respectivos contextos,
pueden ser modificados, adaptades, minimizados o potenciades de acuerdo a las
exigencias de cada propuesta. Debido a elle. =s fundamental manejar las herramientas
necesarias, de manera tal gue 2l resultado sea un trabajo realizado a conciencia, desde una
dptica analitica, critica y reflexiva.

La “puesta en escena” involucra no solo el montaje de una obra sino la organizacidn,
elaboracion ¥ proceso que requiers ese-paso creativo. Valorizamos en esta asignatura, el
primer contacto que los alumnos tengan con un “principio de puesta en escena”, proceso
que deberd realizar con sus pares de cursos inferiores. La puesta en escena sugiere la
tusian de los contenidos de las materias troneales con las técnicas y desde va la estética,
El alumno tendrd, al finalizar la asignatura, la vision completa del trabajo teatral y sus
diferentes pasos de creacidn: desde Ia investigacion y bisgueda de los persongjes hasta la
fijacién de la escena.

De esta manera se intentard lograr un acercamiento de los eswdiantes con el medio
artistica’ para proporcionar el contacto con profesionales de la materia, v posibilitar la
concrecidn de provectos integrados también por otras asignaturas en donde se demuestre,
que se puede vincular la realidad, los conocimientos técnicos y las ideas creativas de los
estudiantes.
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Contenidos minimaos

Reglas espaciales de la escena. Elementos de composicidon visual y auditiva. Lineas
bisicas y centro del escenario. Principio de orden. Elaboracion del material dramdtico. El

equilibrio del espacio escénico. Manejo del espacio. Los lenguajes de la puesta en escena |

que se inscriben en el espacio. Los lenguajes que se inscriben en €l tiempo. Andamiaje
conceptual de |a puesta en escena. El director. Ambientacidn de un especticulo. Creacion
y proyeccidn de escenarios. Elaboracidn de trabajos en equipo. El director técnico o
director de escenaric. Organizacion del trabajo en la puesta en escena Utileria v
Escenografia. La utileria: Funeidn y Clasificacion. Bl escenario: zonas, graficacidn, tipos.
QGrificos para la fijacidn de aspectos generales de la puesta, Elementos del escenario. El
espacio escénico. Tipos de escenarios, La escenografia; elementos, funcion y finalidad. El
escendgrafo Estilos escenogrificos, Disefio escenogrifico: boceto, magueta, plano.
Proyecto de planta, de elevacidon y de corte. Materiales: Tipos y calidades. Calculo de
materiales. Decorado y cortinaje, Recursos, El guion téenico Terminologia para ser usada
en la descripcion de la puesia. Puesta en escena de una obra teatral.

Bibliorrafia

«  Antoneni CH. 1960 Notas sobre la Puesta en Escena —Editorial Universitaria de
Buenos Alres

s (Calmet, H. 2003 “Escenpgrafia, escenotecnia iluminacion”™ Ediciones de la for
Buenos Alres, Aroentina

s  Cruz Emeric, R (1979) Principios del Disefio Escenografico. Ed. Universitaria,
Universidad de Puerto Rico.

s Melnitz, W. (1966), La escena viviente, Ed. Eudeba, Buenos Aires

+  Moussinae L. 1987 Tratado de Puesta en Escena Ediciones Lewviatin Buenos
Aldres

= Pavis, P (1983) Diccionario de Teatro. Ed. Paidds, Buenos Aires.

» Schraier, G (2006} Laboratorio de Produccidn Teatral, Inteatro. INT. Buenos
Adres.

= Valentin, T. Navarro, G {(1998) Gestion, Produccion y Marketing. Cuaderno de
Téenicas Escénicas. Ed. Make, Espafia.
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Cadigo 1.05 : :
Espacio Curricular: TALLER: INTRODUCCION A LAS TECNOLOGIAS
APLICADAS AL ARTE

Sintesis Bxplicativa

Esta asignatura se propone relacionar el quehacer artistico y el uso de los dispositives
tecnoldgicos, otorgando al estudiante herramientas técnicas e informdticas clementos
fundamentales para vincular los conceptos estudiados con otras disciplinas. Se abordardn
los nuevos medios tecnoldgicos estableciendo el vinculo entre Arte, Ciencia vy
Tecnologia. Las nuevas tecnologias como mediadoras entre el concepto y la
representacidn. La incidencia de lo tecnoldgico y sus diversas manifestaciones en el Arte
actual.

Contenidos minimaos

Lo primitivo a lo contemporineo. Relacidn entre Arte, Ciencia y Tecnologia.
Caracteristieas del medio digital. Principios de los nuevos medios: Representacidn
numérica, modularidad, automatizacidn, varabilidad, transcodificacian. Principios
bisicos de la imagen y el sonido electrinico. Conceplos basicos de la digitalizacidn de la
sefinl analdgica 2 la digital. Cuantificacién y muestreo de la imagen vy el sonido. Proceso
crealivo: vertientes y etapas que la componen. Dimension espacio temporal vinculade a
las nuevas tecnologias aplicadas al arte. Espacio: Punto, recta, plana, volumen,
dimensidén. Medidas en el espacio. Tiempo: variables en el tiempo. La fotografia. El
video. Los medios digitales, Internet. Algoritmo y Software: linea de tiempo, fotograma,
capis ¥ acciones. Animaciones,

Bibiiografia

« Berenguer, X: (2000) El medio es ¢l programa. El medio es el discfio. Ed.
Eudeba. Buenes Aires.

= Dubais, P: (2001) Video, Cine, Godard. Ed. Libros del Rojas. Universidad de
Buenos Alires,

= Levis, D: (2001) Artes y computadoras. Enciclopedia Latinoamericana de
Socigeultura y Comunicacicn.

+ Machade, A: (2000) El paisaje medidtico, sobre el desafio de las poéticas
tecnologicas. Ed. Libros del Rojas. Buenos Aires.

« Machade, A: (2000) El advenimicento de los medios interactives, < medio es
diseio. Ed, Eudeba. Buenos Aires.
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it

* Machado. A: (2000) El imaginaric numérico: simulacién ¥ sintesis, el medio es el
disefio. Ed. Eudeba. Buenos Alires.

»  Manovich, L: (2006) El lenguaje de los nueves medios de comunicacién. La
imagen en la obra digital. Ed. Paidés Comunicacian. Buenos Aires.

Codigo 1.06 5
Espacio Curricular: TALLER: ESPACIO ESCENICO |

Sintesis Explicativa:

Abarca en su contenido €] desarrollo de la capacidad del estudiante en la construccin del
objeto escenogrifico, brindandole un vasto caudal de materiales v herramientas para su
realizacion, que se complementan con conocimientos de indole semdntica y de
tfuncionalidad requeridas por la escena. E escendgrafo tiene un rol interpretativo ¢
importante en ¢l espectdeulo, es un hdbil artesano. Es imperativo que conozca y domine
las téenicas de la profesién para poder implementar sus visiones. Debe ademas dominar
tas bases tedricas de su profesion, las que se fundan en el conocimiento profundo de todas
las otras artes ademas de las especificas del teatro, Asi. su aporie tendrd una real ¥
positiva influencia en lo que se propone asumir la idea de |a escenogratia comeo una
‘reconstruceidn artistica y expresiva de un campo (real o virtual} para comunicar
visualmente un espacio ficticio y sugestivo. Esa reconstruccidn se elabora COmo un
proyecto de diseflo y se realiza con el acondicionamiento téenico-comunicative de sy
espacio. para adaptarlo 2 su funcién poética, representativa, persuasiva, espectacylar...".
Luego en ¢l se podrd escenificar una dramatizacidn, ficcidn, exposicidn, texto, misica,
fiesta, juego, programa que el Director o el Artista propongan. El disefio de espacios
escénicos, consistiria entonces en la “sensibilizacion” apropiada y funcional del espacio
tridimensional, bidimensional. real o virtual, internio o externo.

Contenidos minimos

La Mascara. Funcidn y uso en la escena. Técnicas de realizacion del objeto, Realizacidn
con propuestas estéticas. La Materialidad. Materialidades, posibilidades v semdntica:
Posibilidades expresivas del soporte. Técnicas de trabajo para [a construccién de objetos.
Objeto escénico. Poética v funcién del objeto escénico. Los espacios de representacion,

Escenografia vs. Instalacidn. El espacio tearral en el siglo XX/XXI: nuevas

NN tendenciasinuevas poéticas, El espacio convencional y el no convencianal. Topogralias v

AP e o, “ gl = P P
T @%,:1 relevamientos.  Planificacion para la construccién escenogrifica.  El proyecto
= escenogrifico: Boceto de una idea. La produccion y el presupuesto en los provectos.

Memoria y presupuesto. Movilidad del objeto escenogrifico. Transportabilidad. Técnicas
de realizacion para montaje escencgrifico. Planificacin ¥ produccidn: materiales,
tiempo, costo. Realizacion del objeto aplicado a un fexto.
¥ [
ot
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P. Pavis (1999), Diccionarig de Teatro, Ed. Paidds, Comunicacidn.

Selden Samuel, Técnica teatral Moderna, Ed. Eudeba, Buenos Alres.

(5. Breyer (2005, La escena presente, Ed. Infinito. Buenaos Aires.

Crespl = 1. Ferrario {(1982), Léxico técnico de las artes plasticas, Ed. Eudeba,
Buenos Alres.

Gi. Breyer ( 1998}, Propuesta de signica en el escenario, Ed. Celtic,

Santiage Vila (1997), “La Escenografia” Cine vy Arquitectura, Ed. Cétedra,
Madridl.

Peter Brook (2000), “El espacio vacio™ Ed. Mexos Peninsula, Barcelona.

Bobes Maves M, d, C (2001}, “Semidtica de la Escena”™ Ed. Arco Libros, Madrid.
Calmet Hector (2003), “Escenografia” Ed. La Flor, Buenos Aires.

Javier Francisco “El espacio escénico como significants”, Ed. Leviatin, Buenos
Aires

Bachelard, Gaston, (1973), La poética del espacio. Ed. Fondo de Cultura
Econdmica, México.

Cruziani, Fabrieio, (2001), Lo spazio del teatro. Ed. Laterza, Roma.

Jean Baudrillard, (2004) =E[ sistema de los objetos™ Ed. Veintiuno, Buenos Aires
http://personales. upv.esfmoimacar/pages/catalog/5/instalaciones. pdf
hitp://cataring. udlap.mx/u dl atales/documentos/lap/lemarro ms/capitulo3.g
df

Especialistas del Arte Esednico

Robert Jones, Tadeuszkantor, Georges Lavaudant, Fernando Léger, Wilfriedb
Minks, Gaspar Meher, Teo Otto, Enrico Prampelini, Emil Preetorius, Juan de
Prete, Lev Samoilevich Rosenberg, lozef Szajna, Oskar Schlemmer, Leonardo da
Wingl, Stanislav Wysplanski, André Aquart, Agatarco, René Allio, Jacomo
Barozzl de Vignola. Christian Bérard, Bernardo Buontalenti, Sigfride Burmann
(estoblecide en Madrid), Fernando Galli-Bibiena, Giuseppe Galli-Bibiena,
Morman Bel Geddes, Gabriel Hierrezuelo, Liszlo Moli-Nagy, Francis Picahia,
Tcheliteeft, Kandinsley, Yaniskokkos, Luciano Damidn, Claude Lemairs, I

Svoboda.
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Caodizo 1.07
Espacio Curricular: TALLER: SONIDO |

Sintesis Explicativa

El sonido tiene un rol fundamental en cualquier evento, ya que se presenta como €l nexo
comunicative entre los espectadores y quienes emiten el mensaje (en un discurso, un
evento musical, etc.). Tener un conocimiento critico para el refuerze sonoro, tomando en
cuenta los niveles de intensidad 6ptimos v la mejor cobertura y claridad, es fundamental.
La cétedra se propone desarrollar ¢l conocimiento de una cadena electroacistica bésica
que brinde un funcionamiento correcto en el refuerzo sonoro de un evento. Desde la
escucha critica y el manejo optimo del equipamiento sonero, ¢l estudiante podri realizar
un claro usesoramiento téenico tomando en cuenta normativas de seguridad y un lenguaje
optime de comunicacién. El espacio estd disefiado para reconocer las posibles
problemiticas que puedan suscitarse tanto en un evento en viv0 COMO ¢n un estudio de
grabagién, teniendo en cuenta, no solo los sistemas, sing también los fendmenos acisticos
que interactien en dicho momento.

Contenidos minimos

Conceptos basicos de aclstica (Intensidad, frecuencia, fase, propagacion sonora) y
psicoactstica (sistema auditivo, percepcidn de la sonoridad, aspectos perceptivos de la
audicién). La cadena electroactstica (Conceptos basicos, Representacién, Principales
dispositivos electrénicos y electroacisticos de audio,). Transductores electroacisticos
(Micrdfonos y parlantes: polaridad, direccionalidad ¥ conexionado).  Efectos vy
procesadores de audio {Ecualizadores, reverbs y procesadores dindmicos). Refuerzo
Sonoro (Riders, Puesta a Tierra de Sistemas Fijos y Mdviles, normativas de seguridad)

Bibliogratia

=  Basse, Custave, Oscar Pablo Di Lisein, y Juan Pampin. (2009) Misica y Espacio:
Cienciw, Tecnologia ¥ Estética. Ed. Bernal. , Universidad Nacional de Quilmes.
Buenos Alres,

s PBeranek, Leo (196]), Actstica. Ed. Hispano Americana 5. A, Buenos Aires,

« Bonello, Oscar, (2012) La aventura de sonido y la misica. Ed. Alsina, Buenos
Aldres

s Carridn Isberr, A: (1998) Disefio acistico de espacios arquitectonicos. Ed. de la
Universidad Politécnica de Catalunya, SL. Barcelona, Espania

= Herndndez, D: (2009) Artes electrénicas: Refuerzo Sonoro. Buengs Adres.
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s Larriba, M.A: (1998)“Sonorizacién” Editora NAQUE, Espafia
« Miyara, F: (2000) Acistica ¥ Sistemas de Sonido. Ed. Musical [bercamericana,
México

» San Martin, J. E; Resiimenes de los apuntes complementarios al Curso de Mezcla
y Mastering Avanzades. Ed. Facultad de Bellas Aires UNLP Buenos Aires.

Cddigo 1.08
Espacio Curricular: TALLER: ILUMINACION 1

Sintesis Explicativa

Esta asignatura tiene como objetivo principal intreducir a los estudiantes en la
conceptualizacion de la luz teatral ¥ escénica. . Se plantea un acercamiento a |a tecnologia
de la fluminacion escénica y Su creacian de espacios mediante la luz. El alumno conoce la
evolucion histdrica de la tecnologia de la iluminacidn escénica v su capacidad expresiva,

Contenidos minimos

Introduccion a la conceptualizacion de la luz. Tipes de |uz. Historia de la luz v la
iluminacién. Evolucidn tecnologica. Teorias sobre la luz ¥ |a percepeidn. Grecia ¥ Roma.
Edad Media. Renacimiento y Barroco. Romanticismo. Siglo XX. Maturaleza de la luz.
Espectro cromitico. Temperatura color. indice de reproduccién cromdtica. Flujo
luminoso, intensidad luminosa, luminancia ¢ iluminancia. Teoria del color, Mezclas
aditivas y sustractivas de color. Conceptos de dptica: espejos curvos y lentes. Lidmparas.
Filtros. El sistema de luminotecnia teatral: caracteristicas generales y etapas constitutivas.
“tapa de control: consolas. Etapa de potencia: dimmers. Etapa de distribucién: circuitos.
Etapa: de consumo: luminarias. Concepto de composicion. La luz como elemento
determinante de la composicidn espacial. El proceso de disefio.

Q_f:f’

Bibliografia
» Brown B:. lluminacion en cine y television, Ed.: Escuela de cine v video
s Calmet, H: Escencgrafia, Escenotecnia e lluminacion. Ed. de la Flor,
. Comide I. M, [1997) El disefic Luminico en |la Escena Teatral Editorial
o Memphis i
b Buenos  Aires,
;"\E . De Guereriu, T, Lépez, J: Decorado y tramoya, Cuadernosde Teenicas
;ﬂ Escénicas. Ed. Naque, Buenos Aires,
ol - Jiménez, C Luz, Limparas y luminarias Ed. CEAC.
g; a Lipez Sdez, L.M: Disefio de lluminacion Escénica. Ed. La Avispa.
A2 sl : L
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0 Moreno, J.C, lluminacién, Cuadernos de Técnicas Escénicas. Ed. Mague.
- Swainson, G v Lyver, D: La iluminacidn en video, Ed.: GEd.SA. F:
- Millerson, G, lluminacién para Televisién y Cine, Ed.: Instituto Oficial de
Radiotelevision Espafiola (IORTV).
« Rinaidi, M: (1998) “Disefic de iluminacidn teatral” Ed. Edicial 5.A. Buenos
Aires.

e

et

Codigo 1.09 ¢ :
Espacio Curricular: PRACTICA l‘:RDFES!DNﬁLIZANTE I: ANALISIS DE LA
PRODUCCION ARTISTICA

Sintesis Explicativa

Este espacio parte de un abordaje mds pro fundo en relacion al concepto de cultura, el
estatuto de obra de arte en la contemporaneidad, las practicas artisticas en diversos
contextos, la relacién entre arte v politica, los modos de relaciones sociales que se
construyen en las pricticas artisticas, enfre ofros temas. Sobre estas bases, la matena
propone integrar y ampliar tales conocimientos y capacidades adquiridas a fines de poner
en prictica el desarrollo de un proyecto concreto en un contexto puntual de la escena
artistica y cultural de 1a ciudad, En funcion
de esto la materia se concentra, por un lado, en aportarle a los alumnos herramientas de
andlisis v diagnéstice de un contexto socigeultural determinado sobre el cual se
planificard y desarrollard un proyecto puntual; por otro, en profundizar sobre las diversas
posibilidades de intervencidn artistica y cultural que se pueden proyectar sobre dicho i
campo, atendiendo no sélo al contexto, sino también a las caracteristicas particulares del i
\ lenguaje artistico en tanto prictica profesional, gque implica tambigén una dimensidn
labaral, Dicha articulacién entre lo contextual y lo proyectual es entendida
dialécticamente, asi como la relacién entre los saberes Profesionalizantes y los saberes
construidos en las experiencias territoriales. Consideramos fundamental para el desarrolle
de la materia primero hacer un relevamiento de espacios, organizaciones sociales,
colectivas de intervencidn artistica. experiencias territariales, etc. que se desarrollan en
suestra comunidad a fin de construir vinculos de intercambic con los diferentes actores i
i del campa sociocultural sobre el que se elegird trabajar en la segunda parte del afio. Esto :
permitird no sélo llevar a cabo lo propuesto anteriormente (realizacion de un andlisis
contextual) sino también incorporar en la planificacién y desarrollo del pruyecto los I
saberes particulares de dichos actores, Nos proponemos a si mismo la profundizacién de
saberes en tormo 2 la problemdtica de gestion como uno de los ejes fundamentales en la
olanificacion y realizacion de proyectos de intervercion artistica-cultural en el campo
soefals i :
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Contenidos minimos

Definicion de escena artistica. Dispositivos de produccién, circulacion, difusion de las
pricticas artisticas. Bl dispesitivo artistico en su tension entre la industria cultural y las
pricticas de resistencia y formas independientes y autdnomas de gestion. . Arte y politica.
Activismo, intervencion, animacion cultural. De la autoria 2 las pricticas colaborativas y
ol arte colectivo. - Formas de gestién. Formas de financiamiento pablico, privado y
autogestivo. Alcances v limitaciones. El rol del Estado. Politicas Culturales. - Formas de
selevamiento (mapeo) territorial. ;Como realizar un diagnostico del contexto? -
Aplicacién de los instrumentos de relevamiento de datos. Sistematizacion y andlisis de la
informacion relevada. - La elaboracion de Proyectos Artisticos y Culturales: planificacion
e implementacian.

Bibliografia

s Ardenn, P: Estética de la emergencia. Ed. CENDEAC

e Alonso, R (2003) Mapeo Colectivo. Profundizando la mirada sobre el territario.
Herramientas de trabajo para la reflexion y transformacion social, Reactivando la
esfera publica. Ed. Lucera, Rosario

™ « Barber, B Intervenciones culturales en el dmbito piblico Facultad de Arte y
| Disefio de Nova Escocia (del archivo de Ala Plastica)

\ f « Estrategias de intervencién en la ciudad y la web. Espacio pibiico y accion

-.\: politica”. (2011) Revista Question N° 30, FPyCS (UNLP), primavera

hitp://perio.unlp.edi.ar/ojsfindex.php/q pestionfarticle/view/949/1036 -

« Fernandez, M — Lopez, M. D Lo publico en el umbral. Los espacios ¥ los
tiempus, los territorios y los medios. Editores: Mariano Ferndndez y Matias
David Lapez, Director: Carlos Giordano. Ed. de Periodismo y Comunicacion /
[nstituto de Investigaciones en Comunicacion - FPyCS — UNLP

—

= « Griinner. E: (2000) El arte, o la otra comunicacion, (para la 7 Bicnal de La
. -',"'11:'@ H’ﬁiéx'“":_-__ Habanz, afio 2000)
'I-':',?J £ « Kester. G Re-pensando la autonomia: la prictica artistica colaborativa y la
Sl politica del desarrollo, Ed... Transductores
= s B + Laddaga, R. Estética de laboratorio Ed. Adriana Hidalgo —
s ,
(e "y = oulif
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» La muestra Ambulante. (2009) Imdgenes, relatos y utopias. Experiencias y
proyectos en arte contempordneo argentino. Ed. del Grupo La Grieta, La Plata,

=« Maccar, B- Montiel, P (2015) Gestidn cultural para el desarrollo. Mocianes,
politicas y experiencias en América Latina, Ed... Ariel, Buenos Aires

= Pedapogias colectivas y politicas espaciales, (2010 Ed. Diputacién Prov.
Granada heip:/fissun.comi/blogguerrero/docs/transductores -

= Ponce de Ledn, ] {2009} El Arte de la Calle: Intervenciones cn el Espacio Publico
¥ la Disputa en la Construccién de la Cultura Popular. Facultad de Filosofia v
Lerras, Universidad de Buenos Aires.

+ Revista TRAMA (2003) -UIn arte contextual, Creacion artistica en medio urbanmo,
en situacion, de intervencion, de participacion.

« VV.AA (1990} Introduccion a los medios de comunicacidn. Ed. Paulinas.
Madrid.

=  Vilches, L. (1993) La TV. Los efectos del bien y del mal. Ed. Paidos
Comunicacidn. Barcelona.

Segundo afio

Cédigo 2.10
Espaciv  Curricular: HISTORIA DE LA CULTURA ARGENTINA Y
LATINOAMERICANA ;

Sintesis Explicativa

Abordar el estudio de la cultura latinoamericana implica superar los pardmetros
establecidas por grupos hegemdnicos con una vision europeizante que tiende a descartar
“lo producido por el ofro™, la “otredad”. Este tipo de discurse es el resultado del
predominio del pensamiento eurccéntrico y colonizador. a través del cual la “cultura
europea”, y su devenir histdrico, se instituye con un cardcter “universal”. También
aparece con el mismo tono la concepeidn de modemidad, entendida comao una “forma de
ver ¢l munde™, con upa racionalidad consciente ¢ inconsciente latente en sus acciones,
como up factor constante que puede transformarse en algo operativo de acuerdo al
mamento ¥ al lugar de que se trate. La hegemonia cultural europea y las resistencias que
surgen por parte de los “dominados™ u “oprimidos” encuentran su espacio dialdgico en la
manifestaciones culturales particulares de cada regidn.

Para ¢l andlisis de 13 produccion artfstica y cultural latinoamericana es necesario realizar
una re-significacién de Ia cultura desde moltiples perspectivas que parmitan ampliar [a
mirada del mundo en relacién a los bienes simbdlicos en los cuales hunde sus raices la
Argentina y el continente americano actual.

= st
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Contenidos minimos

Historia, cultura e Historia cultural. La historia cultural de Latinoamérica y Argentina a
partir de las diversas herencias culturales: los pueblos originarios, las etnias africanas. La
colonizacién,  Aculturacién, sincretismo, hibridacidn ¥  mestizajes. El  barroco
latincamericano. La pintura cuzquefia. Las resistencias culturales y los procesos de
emancipacion en Latinoamdérica ¥ Argentina. El debate intelectual del siglo X1X: Simdn
Rodriguez. Andrés Bello, Domingo Faustino Sarmiento. Juan Bautista Alberdi, José
Marti. El modernismo en América. El muralismo vy la novela de la revolucion en México.
El indigenismo. La cultura afroamericana. El realismo mdgico y lo lo real maravilloso. El
criollismo. El revisionismo histdrico en la Argentina Los movimientos constructivistas,
Bevalorizacién de la cultura popular. Arte politico en los '60. La cultura argentina en 2l
Bicentenario de Mayo. Reconocimiento de nuestra herencia multicultural,

Biblinsratia

= Altamirano, C. Ed. (2010%: Historia de los intelectuales en América Latina. [[.
Los avatares de |a “ciudad letrada® en el siglo XX, Katz Editorss. Buenos Alres

= Altamirano y Sarlo (1997): Ensayos argentinos. De Sarmiento a |a vanguardia,
Buenos Aires,

= Assadourian, C., Beato, M. y Chiaramonte, J. (1992): Argentina de la conquista a
la independencia. Ed. Hyspamérica. Buenos Aires

« Burke, P. (2010} Hibridismo cultural. Ed. Akal. Madrid.

« Carreton, M. (1999): Amérca Latina: un espacio cultural en =i mundo
globalizado. Ed, Convenio Andrés Bello. Bogoti.

= Cippolini, R. {2003): Manifiestos argentinos. Politicas de lo visual 1900-2000,
Ed. Adriana Hidalgo, Buenos Ajres,

= Colombres, A, comp. (1993): América Latina: el desafio del tercer milenio.
Ediciones del Sol. Buenos Aires,

=  Gutiérrez, L. v Romero, L. A, (2007): Sectores populares, cultura y politica
Buesnos Adres en la entreguerra. Ed. Siglo XX Buengs Adres

» Halperin Donghi, T. (2008): Historia contemporinea de América Latina. Ed.
Alianza. Buenos Aires.

* Manson, E. (2000): Argentina en ¢l mundo del siglo XX. Ed. Caligraf. Buenas
Alres

» Martinez Sarasola, C. (2011): Muestros paisanos los indies. Ed. Emecé, Buenos
Alres

= Mato, D, (2005): Culturza, politica v sociedad. Perspectivas latinoamericanas. Ed.
CLACSO. Buenos Aires.

SR
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s Ruossi, 1) y Carbone, 0. (2008): Historia, identidad v culturas onginarias de la
Argentina. Ed. Galerna y CFI. Buenos Adres.

» Svampa, M. (2006): El dilema argentino. Civilizacion o barbarie. Ed. Taurus.
Buenos Aires.

s Terin, O (2004): ldeas en el siglo X1, [ntelectuales v cultura en el sigla X1X
latino-americano. Ed. Siglo X X[, Buenos Aires.

+ Todorov, T. (1992); La congquista de América. El problema del otro. Ed. Siglo
KX México.

Codigo 2.11 :
Espacio Curricular: SOCIEDAD, ARTE Y ESPECTACULO

Sintesis Explicativa

Este espacio formative liene como proposito configurar concepeiones en tomo al Arte en
sus diversas formas vy en relacion a los diferentes procssos  socie-histdricos.
posicionindose reflexiva y eriticaments en la contemporaneidad, a fin de considerar los
dmbitos de produccidn artisticos y las cosmovisiongs respecto de la diversidad de
pricticas culturales, consumoes ¥ modos de intervencidn en el espacio social

Contenidos minimos

/ La produceién artistica en general y en particular, El especticule Eseénico, enfocanda de

minert ne detenninista, las coordenadas socio histdricas en las que se producen ¥ los

rasgas estéticos caracterizadores. Mirada diacrdnica: los sucesivos cortes sincronicas y

& los cambios, Sistemas y subsistema que conviven. La sociedad postmoderna. Modernidad

versus  postmodernidad.  Comportamientos  artisticos postmodernos, El are como

ideologia. El poder simbdlico del arte. Capitalismo y arte. Estatuto de la produceidn

artistica. E| espectador Modos de lecturn Estética de la recepcion La pasion

contempordnea por la interactividad. Estética relacional. Arte v cultura popular v de

masag. Lo culture popular en las soctedades radicionales, Sociedad v culturns de masas.

Compartamientos artisticos en la sociedad Jde masus. Transformacién del ciudaduno en
consumidor, Medios de comunicacion ¥ cullura de masas. La Industria Cultural.

Biblingealin
L L
j'; ) - Anderson. P: (2000), Los origenes de la posmodernidad, Barcelona, Anagrama.
_r".-';éj L Baudrillard, 12 (1993), Cultura y simulacro, Barcelona. KKairgs.
irifr‘:{ . Baudrillard, F: (1984}, Las cstrategias falales, Barcelona. Anagrama.
i
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® Beck, U: (1998), ;Qué es la globalizacion?, Barcelona, Paidas.
* Beck, U., Giddens, A.. ¥ Lash, S: (1997), Modernizaciton Reflexiva. Politica,
tradicion y estética en el orden social moderno, Madrid, Alianza.

s Benjamin, W: { 1934). El autor como productor, Paris.
s Bourriaud, N: { 1998). Esthétique relationelle, Paris, Les presses du réel.
* Brea, J. L: (2002}, La era postmEd.a. Accién comunicativa, pricticas

(postjartisticas y dispositivos neomEd.ales, Consorcia Salamanca.
. Debord. G: {1999), La sociedad del especticulo, Valencia, Pre-texios.
. Debord, G: (1990}, Comentarios sobre la sociedad del espectaculo, Barcelana,

Anagrama,

. Habermas, J: {1998). Modemidad versus postmodernidad, en 1. Pico,
Modernidad y postmadernidad. Madrid, Alianza.

= Jameson, F. & Zizek, S: (1998). Estudios culturales. Reflexiones sobre el

multiculturalismo, Barcelona, Paidos.

= Lipavetsky. G: (1990), El imperio de lo efimero. La moda y su destino en las
sociedades modernas, Barcelona, Anagrama.

s Lyctard, J. F: (1992), Peregrinaciones. Madrid. Catedra.

. Pérez Jiménez. J. C; (2002). Sindromes modernos. Tendencias de la sociedad
actual. Madrid, Espasa-Calpe.

* Pérez liménez, J. C: (1995), La imagen muiltiple. De la television a la realidad
virtual. Madrid, Julio Ollero.

s Sybirats, E: (1988), La cultura como especticulo, México, FCE.

Cadigo 2.12
Espacio Curricular: TALLER: RADIO, TELEVISION Y CINE

Sintesis Eaplicativa

En los Gltimes afios ha habido la tendencia a un mayor desarrollo de las capacidades
comunicativas del hombre y una regulacién de la vida social cada vez mas mediatizada.
Los cambios producides en los dmbitos clave de las sociedades humanas mas
desarrolladas han propiciade !a instauracién del principio comunicacional come clave
para la comprension de la vida en sociedad. Se podrian mencionar gran cantidad de
causas v elementos causantes de esos cambios. Los esenciales son: El desarrollo del
mundo urbano en detrimento del rural provoca grandes agrupamientos de personas cada
vez mas concentrados que dificultan las relaciones entre sus habitantes. Las grandes
ciudades obligan a disponer de medios artificiales para facilitar la relacién entre sus
cludadanos, El desplazamiento hacia el sector secundario (industria y transformacion en
general de materias primas) y. sobre todo terciario (sector "servicios”) de la actividad
productiva, antes centralizada en el sector primario (agricultura. pesca). :
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La dispenibilidad creciente de dispositivos artificiales para la comunicacién entre las
personas y conjuntamente la aparicion de medios de comunicacién de masas que van a
dar a conocer realidades muy diversas. La revolucion telemdtica, en plene desarrollo,
estd provocando desajustes en la vida social, y es a la vez un eficaz instrumento de
confrol y acceso a la informacidn.

Pero los cambios operados en la sociedad por los medios de comunicacién
contemporineos no son exclusivos de este periodo histrico. Es habitual ¥ necesario
remontarse al siglo XV1 y analizar lo que supuso la invencién de la imprenta -quizds
causé mayor impacto en la sociedad que los mass-media en nuestra era.

Parece claro que la invencién y utilizacién masiva de un nuevo medio tecnoldgico
conlleva una nueva visidn del mundo y nosotros estamos ante una nueva sociedad surgida
del desarrollo de las telecomunicaciones y la informatica.

Contenidos minimos

El medio radial: caracteristicas generales. Organizacién de una emisora, Organigrama
tipo. Las formas productivas de una radio. La coproduccion. La produccion
independiente. EI drea técnica. Los recursos humanos y materiales.. el control central,
estudios, planta transmisora. El libreto radiofénico: sus particularidades. Principios de
constitucidn de la imagen electrénica televisiva. Luminancia, crominancia, sincronismo.
Sistemas de televisién color. La cdmara de television. El sistema dptico. Los sistemas
CCD. Formates de grabacidn, El cdige de tiempos. La isla de Edicién. Sistemas ¥
configuraciones. Edicion off line y on line. La Edicion no lineal. El cine. Formatos. La
camara. Principio de funcionamiento. La pelicula. La transmision televisiva, Modelo
bdsico de emisidn recepcion. Transmisién por aire, cable, satélite, La television digital. El
estudio de television. Confizuracidn basica.

Bibliografia

* Aparicio, R (1989} Lectura de imdgenes. Ed... De la Torre. Madrid.

= Burguelin. Q (1974). La comunicacién de masas. Ed... ATE. Barcelona

« Buonanno, M: (1999), La ficcidn v las realidades mdiltiples del mundo en que
vivimas, en El drama televisivo, Gedisa, Barcelona, pp. 49-69.

o [Daoelker, T (1982) La realidad manipulada, Radie, Televisidn, Cine, Prensa. Ed.
Gustavo Gili, 5.A. Barcelona.

«  Gubern, R (1983) La imagen vy la cultura de masas. Ed. Bruguera. Barcelona,

B
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=  Gubern, R (1974). Mensajes iconicos en la comunicacion de masas, Ed. Lumen.
Barcelana.

s  Gonzdlez, It (19%0), El regreso de la cofradia de las emociones interminables,
Teleacvela ¥y memoria en familia, en Telos N 34, FUNDESCO, Madrid, pp. 13-
23. Landi, O: (1992), Devirame otra vez, Planeta, Buenos Aires.

= Halloran, J. D. (1978) Los efectos de la TV, Ed. Tora Macional. Madrid,

» Laffay, A: {1975) “Ldgica de cine, creacion y espectaculo™ Ed. Labor, s.a.
Calabria, 235-239

e McQuail, D. Introduccidn a la teoria de la comunicacidn de masas. Ed. Paidos
Comunicacion.

+« QOrozco Gomez, G; (1991), Del acto al proceso de ver televisidn. Una
aproximacidn epistemoldgica™, en Recepcidn televisiva, Tres aproximaciones y
una razon para su estudio, Universidad Iberoamericana, México.

= Raimondo, Scout, M: (1973) “Técnica del cine documental y publicitario™ Ed.
Omega S.A. Barcelona

= Saperas, E. (1987). Los efectos cognitivos de la comunicacién de masas. Ed.
Ariel Comunicacidn. Barcelona,

= Sintonia Digital (2012) Transforma tu Netbook en un estudio de Radio. De la
serie trabajo y leenologia. Conectar igualdad. Buenas Alires.

« WV.AA, (1990) Introduccién a los medios de comunicacidn. Bd. Paulinas.
Madrid.

s Vilches, L. (1993) La TV. Los efectos del bien y del mal. Ed. Paidds
Comunicacion. Barcelona.

Cadign 2.13 )
Espacio Curricular: ESTETICA Y CREATIVIDAD

Sintesis Explicativa

La citedry proveerd al estudiante de instrumentos para apreciar y analizar la dimension
estética de los fendmenos artisticos - culturales, sustentar el juicio de valor y comprender
la dindmica de los procesos creativos. Fomentar y estimular las fuerzas de la creatividad
es una obligacion en los dmbitos del arte pero también en la vida en general, pues
aquellas enriquecen el espiritu y mejoran la calidad de vida de los hombres. Demanda de
los estudiantes un conocimiento acabado de las distintas manifestaciones artisticas, de su
Historia, lo que a su vez implica un proceso de refinamiento de la mirada estética a la
hora de la produccion de una obra de arte. En la actividad artistica creativa se refugia la
imaginacion. la libertad, la autenticidad, la unidn universal, elementos intangibles de gran
valor,

1 s addd
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Contenidos minimas

Concepto de Estética. Problemas. Reseia histérica... El individuo creativo. El proceso
creativo en el arte. Inteligencia ¢ imaginacion. Aprendizaje e innatismo de la creatividad.
Neurcbiolegia, Autismo y mentes creativas. Actividades para desarrollar la creatividad...
La autonomia del arte. Teorias de la vanguardia. Teoria gestdltica. La obra de arte como
obra abierta. Cenceptualismo. Principales corrientes estéticas del siglo XX. Nuevas
tendencias. Estética y arte popular. Estética y espacio piblico. Teorias de la creatividad.
Asociacionista.  Gestaltica, Existencialista.  Psicoanalitica. Inteligencias  mudltiples.
Pensamiento lateral.
= Arieti, 5. - (1995): La creatividad. La Sintesis mdgica. México, Fondo de Cultura
Econdmica.
» Burper, P. (1987) Teoria de la vanguardia. Ed. Peninsula Madrid.
* Csikszentimihalyi, M. (1996) Creatividad. El fluir y la psicologia del
descubrimiento v la innovacién. Barcelona, Paidas.
«  Csikszentirnihalyi, M. — (1998) Aprender afluir. Barcelona, Kairos
+ Chipp. H. (1995) Teorias del arte contéempordnes. Akal
= Colombres, A, (1987): Sobre la cultura v el arte popular. Ed. del Sol, Buenos
Alres
» Colombres, A. (2005): Hacia una teoria transcultural del arte. Ed. del Sol. Buenos
Aires
+ De Michelis, M. (1973} Las vanguardias artisticas del siglo X3¢, Barral,
* Davis, G. y Scott. I, (1992) Estrategias para la creatividad. Siglo XXI1. Bs As.
» Davis, G. Y Scott, .1. A,/ compiladores - (1992) Estrategias para la creatividad,
Buenos Alres, Siglo XX,
+ Escobar, T. (1986) El mito del arte y el mito del pueblo. Ed. Muses del Barro,
Asuncion,
= Gardner, H. (1997) Mentes creativas. Paidds. Barcelona.
* Nachrnanovitch, S. (1981): Free Play. La importancia de la improvisacién en la
vida y en el arte. Buenos Aires, Planeta.
« Oliveras, E. (2002) Estética. La cuestion del arte. Ed. Ariel. Bs As.
«  Tatarkiewicz, W, (1992) Historia de |a Estética. Tecnos. Madrid.

LA
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Cadigo 2.14
Espacio Curricular: TALLER: APLICACIONES DIGITALES PARA LA ESCENA

Sintesis Explicativa

Las producciones artisticas contemporineas se han visto profundamente influenciadas
per la incorporacién de las tecnologias digitales en todas sus fases de produccion y
creacion. Las formas tradicionales, como la danza, el teatro, la misica y las accionas
artisticas, han sido pricticas en constante evolucién promovidas desde la investigacidn
conceptual y practica. Durante los dltimos veinte afios, muchas compafiias teatrales y
artistas de nuevos medios han estado investisando en torno a la hibridacién de las
tecnologias digitales en la escena teatral. Es ahora, pues, el momento para recapitular
todo este conocimiente aplicado y crear un espacio de formacidn e intercambio de
sxperiencias donde poder formar a profesionales capaces de proyectar y conceptualizar
disefios interactivos aplicadaos al contexto Artistico Cultural.

Contenidos minimos

Reconocimiento del entorno de trabajo asistido por tecnologia digital y sus vinculaciones
con la actividad profesional en las artes del Teatro. Panorama de los sistemas
operacionales y programas disponibles para el empleo de la tecnologia digital en la
produccion de originales de Arte para la Puesta en Escena. [ntroduccicn a los menis v
comandes de trabajo para la generacidn, retoque y composicion de imdgenes estiticas vy
dindmicas sobre plataforma digital. Photoshop. Video Mapping, y otros. Documentacion
Artistica para proyeclos escenogrificos en el entorno digital. Onginales de Arte.
Complementacion de los procesos digitales con técnicas Artisticas tradicionales.
Protocolos 1€enicos para proyectos en espacios no convencionales con incorporacicn de
procesos digitales. Ceraciones de foros. Gestion de Teatros.

Biblingralia

+ Ammario (2014) Usos de las nuevas tecnologias en las Artes Escénicas. AC/E
Aceion Cultural Espaficla, Esparia

*  Aumont, 1. (1984), Los monstruos mecdnicos. Serie, percepcion, tiempo y
juego™, en Andlisis N® 9, Universidad Auténoma de Barcelona, pp. 91-113.

= Barbero, M. Rey. 1. Rey G: (1999), Experiencia audigvisual v des-orden cultural,
en Los gjercicios del ver, Gedisa, Barcelona, pp. 15-48. :

ot
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e Calabrece, O: (1984), Los replicantes™, en Andlisis N* 9, Universidad Auténoma
de Barcelona, pp. 71-90.

= Dondis, D.A. {1984) La sintaxis de la imagen. Introduccitn al alfabeto visual, Ed.
Gustavo Gili, S.A. Coleccign Comunicacién Visual. Barcelona.

= Estevez, TM (2014) Trabaje de grade El video mapping: definicién,
caracteristicas y desarrollo. Universidad de Valladolid. Espafia

« Font, D (1981) El poder de la imagen. Ed. Salvat, Barcelona.

» Sarlo, B: (1992}, La teoria como chatarra. Tesis de Oscar Landi sobre la
televisidn, en Punto de Vista N° 44, Buenos Alres.

= Santos, ] y Castriciano, A: (2012) Produceién Multimedia, videos v animaciones
Edu.ar Ministerio de Educacion de |a Macion. Buenos Aires

= Vilches, L: (1984), Play it again, Sam, en Andlisis N® 9, Universidad Autdnoma
de Barcelona, pp. 57-70,

Cdadigo 2.13
Espacio Curricular: TALLER: PUESTA EN ESCENA 11

Sintesis Explicativa

La produccion artistica nos propone diferentes recursos para  poner en prictica
efectividad y eficacia en las diferentes dreas que la integran. El conocimiento y el mangjo
de técnicas de puesta en escena permitirin a los estudiantes comprender la importancia de
la materia en la organizacion de los diferentes equipos técnicos al servicio de un
propésito; palpar  las tareas de gestidn, produceidn y direccién, al mismo tiempo que
aplicarin  valores como la responsabilidad, disciplina, ética v estética del drea de
produccion.

il
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Contenidos minimaos

El especticulo, Objetivos. El piblico: caracteristicas. La puesta en escena segin sus
péneros. El productor y la organizacidn, El estilo del realizador. Equipos de Produccién. |
El ayudante de realizacidn. i¢todos de trabajo. Sistema de registro secuencial. Eleccion
del proyectn. Contratacién de  aistas. Equipos de promaocién y  Marketing.
Responsabilidad financiera y administrativa La organizacion de una produccidn: cohesicn
y cooperacion. Productor, director, conductorfactor y técmicos v artistas, Critica
Vestuario. La imagen y el vestuario. El estilo; relacidn de la moda y la tendencia con la
imagen. Propuestas. Disefio del vestuario. El vestuario en la produccién y ambientacion
de un especticulo: Figurinista ¥ ambientador de vestuario. Materiales v confeccion: telas
y accesorics. Costos y recursos. Maguillaje v efectos especiales. El maguillaje y la
imagien. Finalidad del maguillaje. Clasificacién de los maquillajes. Efectos especiales.
Materiales y realizacion; productos necesarios. Costos y recursos. La iluminacion:
funciones, clases v propiedades. Relacian productor- director- director téenico.
Planeamiento escenografico, de jluminacion v de vestuario y ecaracterizacion. El sonido;
El guian téenico.

Bibliogrufia
o Antonetti CH, 1960 Motas sobre la Puesta en Escena Ed. Universitaria de Buenos
Adres,
r—j = Calmet, H. 2003 “Escenogralia, esceno tecnia iluminacion™ Ediciones de la flor
Buenos Afres.
J » Comide J. M. 1997 El disefic Luminico en la Escena Teatral Ed. Memphis
21 Buenos Aires.

= Cruz Emerie, R (1979) Principios dzl Disefio Escenografico: Ed. Universitaria.
Universidad de Puerto Rico.

«  Echarei, M. San Miguel E. 1998 “Vestuario teatral” Editora NAQUE, Espafia.

« Larriba, M. A. 1998 “Sonorizacién® Editora NAQUE, Espafia.

= Melniz, W, {1966). La escena viviente. Ed. Eudeba, Buenos Alres.

= Moussinac, L. 1987 Tratado de Puesta en Escena Ediciones Leviatin Buenos

Adres
= Payig, P (1983) Diccionario de Teato. Ed. Paidds, Buenos Aires.

e »  Rinaldi M, |928 “Disefio de ilum'milciim teatral™ Edicial S.A. Buenos Aires
fﬁ,@‘l"“ﬂc{é‘-‘; » Schraier, G. 2006 “Laboratorio de produccidn teatral 1" [ N. T. STAFF Editorial
IP %\ = Schraier, G. 2008 “Laboratorio de produceidn teatral 1™ Ed. Atuel Buenos Aires
e f_}:" » ‘Yalentin T. Navarro G. Cuaderno de Técnicas Escénicas Gestion, Produccién .y
& Dl Marketing Teatral — Nague Editorial Espafia. :
5 2l | v ' :
) S i _ R
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Cadigo 2.16 :
Espacio Curricular: TALLER: DISENO DE ILUMINACION

Sintesis Explicativa

Esta catedra se propone desarrollar en profundidad las caracteristicas tecnolégicas de la
iluminacitn escénica, los aspectos, estéticos y expresivos de la luz, y la articulacion entre
la técnica vy 1a estética mediante el disefio de iluminacion. El disefio de iluminacion es una
disciplina que complementa el disefio escenografico, ¥ que pretende proyectar y llevar a
cabo un sistema de iluminacién. El papel de disefiador de la iluminacion en el ambito de
las producciones artisticas, es trabajar con el director, escenografo, disefiador de
vestuario, y a veces con el disefiader de sonido y coretgrafo para crear un aspecto o
ambiente preciso para cada parte del especticulo en respuesta a |a obra, teniendo en
cuenta los criterios de visibilidad, seguridad y costo que le indicard el departamento de
produccién del especticulo, Fuera del teatro, un disefiador de iluminacion se dEd.ca a
toda clase de especticulos como grandes recitales de rock y pop, lanzamientos de
productos de empresas, instalaciones de arte, celebraciones deportivas o espectaculares.

Contenidos minimos

La luz. Valores de iluminacién: calidad, direccién, intensidad. Categorias de iluminacion:
principal, de drea de actuacion, de relleno, contraluz, motivada, de efectos especiales y
proyeccion, de la escenografia. Luz escénica. Uso dramatico de la Luz. (Investigacian,
ensayo y disefio). Arte: Morfologia Sintaxis. Semdntica Técnica: Herramientas De Disefio
Montaje Electricidad. Ciencia: fisica de la luz optica. Fotometria El color en la
iluminacién: climas. lnstrumentos de iluminacion con lente y sin lente. Dimmer, filtros y
gobos. Lentes y filtros. Apreciacion del color. Ubicacion de la fuente de luz y sus efectos
visuales. Luz cenital, contraluz, lateral, frontal, nadiral, disgonal. Organizacidn del
trubajo de puesta ¥ montaje. Disefio, Integracion del lenguaje luminico con los ofros
lenguajes de la puesta. Estudio e investigacion de la planta luminica a utilizar en la
puesta. Construccian de los elementos necesarios- trabajo de iluminacion sebre planta y
magueta — montaje y prictica de iluminacian.

Bibliografia

» Brown Bz [luminacidn encine v televisidn, Ed.: Escuela de cine y video
. Calmer. H: . Escenogralia, Escenotecnia e lluminacion. Ed. de la Flor.
- Cornide 1. M. (1997} El disefio Luminico en la Escena Teatral Editorial
Memphis, Buenos Alires.
v De Guereiiu. T. Lopez J: Decorado ¥ tramoya. Cuadernos de Técnicus
Escénicas. Ed. Naque, Buenos Aires,
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- Jiménez, C Luz, Lamparas ¥ luminarias Ed. CEAC

. Lopez Sdez, J.M: Disefio de lluminacién Escénica, Ed. La Avispa

. Morene. 1.C. lluminacion, Cuadernos de Técnicas Escénicas. Ed. Nague
# Swainson, G v Lyver. D: La iluminacidn en video. Ed.: GEd.sa Ed.

. Millerson, G. Hluminacion para Televisian ¥ Cine, Ed.: [nstitute Oficial de

Radiotelevision Espariola (IORTV).
- Rinaldi, M: (1998} *Disefio de iluminacidn teatral” Ed. Edicial S.A. Buenos
Adres.

Céadigo 2.17
fspacio Curricular: TALLER: DISENO Y EDICION MUSICAL

Sintesis Explicativa

Este espacio curricular propone brindar al estudiants una serie de herramientas que
posibiliten la Edicion, grabacidn y correcto almacenamiento del audio digital en funcidn
de su uso, tanto para la produccion musical como para la difusién multimedial.

El interés estd en que ¢l estudiante pueda lograr el sonido deseado mediante herramientas
simples, apoyéndose en su criterio musical y reforzando ese conocimiento a través de
sistemas de lectura especiral.

Partiendo del instrumento en su estado aclstico y trasladdndolo al méwdo de grabacion
utilizado, sin perder de vista el ambito de produccion y desarrollo del estilo, la propuesta
estd en encantrar y potenciar |a estética sonora que cada estudiante se proponga, haciendo
hincapié en los Editores de audio y softwares de procesamiento para el audio digital como
herramientas capaces de brindar una mejor comprensién entre el mensaje que propone la
obra de arte y sus receptores.

Contenidos minimaos

Actstica (Alwra tonal/espectral, forma de onda y espectro, organologia Dasica,
frecuencia, intensidad, Fourier). Sonido Digital (Profundidad en bits, Frecuencia de
muestren. Caracteristicas y formalos de archivos en sefiales digitales). Transductores
electroacistices (Nociones basicas de DAC y ADC). MIDI (Software para secuenciacion
y Edicion: funciones principales, Configuracidn y conexionado del hardware ). Editores
de Audio Digital (Pringipales funciones, Reduccion de ruido y sus aplicaciones,
Producein y Edicion digital de grifica musical. Conversion de formatos de archive).
Editores Multipista (Edician destructiva vs, Edicitn no destructiva. procesadores).

i
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Bibliografia

» Basso, Gustavo, Oscar Pablo Di Liscia, y Juan Pampin. Mosica ¥ Espacio:
Ciencia, Tecnologia ¥ Estética. Bernal, Buenos Aires: Universidad Nacional De
Quilmes Ed., 2009.

s Di Liscia, Oscar Pablo Apuntes de Audio Digital . Universidad Nacional de
Quilmes {Buenos Alres)
http:fmusica.ung.edu.ar/personales/odiliscia/papersfaudig-re 1 him

= Jordd Puig, Sergi {1997} Guia audio digital y MIDIL Resonancias.
hittp./fwww.ccapitalia.net/reso/articulos/audiodigital/

= Manuvales de Softwares utilizados.

» Miyara, Federico. Actstica y Sistemas De  Sonido. México: Musical
Iberpamericana, 2000.

»  Sap Martin, Juan E Resiimenes de los apuntes complementarios al Curso de
Mezcla y Mastering Avanzados. Buenos Aires. Facultad de Bellas Aites LINLP.

Chdigo 2.18
Espacio Curricular: TALLER: AUDIOVISUAL

Sintesis Explicativa

El avance teenolégico y las nuevas tecnologias exige a la Sociedad involucrarse en la
nueva era digital, en este contexio el estudianie aplicard e integrara el dominic de la
imagen, el color, y las formas al auwdio y video. Adquirir destrezas teécnicas v |os
conocimientos tedricos necesarios para [a produceion de videos de creacidn con meding
digitales,

Cantenidos minimos

Etapas de produccidn de un Auediovisual. Disefioc de animaciones. Flash con CD
interactivos. Multimedios, Conceptos bisicos y caracteristicas. Video creacion.
Aplicacion de |la Edicidn no lineal. A. Premier. Pinacle. El lenguaje Audiovisual: la
imagen: Signos v Simbolos. El sonide: Caracteristicas — onda sonora- smial de audio.
Sistemas analogicos y digitales, Formatos de Audio y Edicién digmal. Tecnologias de
produccién, normas y estandares de videos. Sistema de Edician. Presentacidn ¥
Evaluacién de provecios.
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Bibliogratia

AMANVY. (2009) Que ves cuando me ves. La televisidn argentina como industria
cultural, Sistema de informacion cultural de la Argenting. Bs As.

Barroso Garefe, | (1997), Introduccién™ en Realizacion de los géneros
televisivos, Sintesis, Madrid, pp. 17-21.

Becerra, M. Mastrini, G (2001), 50 afios de concentracién de medios en Ameérica
Latina: del patriarcado artesanal a la valorizacion en escala,

Bourdieu, {(1997), Sobre la television, Anagrama, Barcelona, 140 p.

Bustamante, E (coord.): (2003) Hacia un nuevo sistema mundial de
comunicacion. Las industrias culturales en la era digital, Gedisa, Barcelona.
Debray, R: (1994), Cap. 8: Las tres edades de la mirada, “Cap. 10: “Crénica de
un Cataclismo™, “Doce tesis sobre el orden nuevo y una altima cuestion™, en Vida
y muerte de la Imagen: La historia de la mirada de occidente, Ed. Paidés,
Barcelona.

Mazziotti, N: (2002) La television en Argentina, en Historia de la television en
América Latina, Ed. Gedisa, Barcelona, pp 23-64.

Postalski, G, Santucho A, Rodriguez D: (2003) Concentracién y Dependencia
Los medias de comunicacidn en el centro de la erisis.

Rincén, O: (2006} La narracion medidtica en MNarrativas medidticas. O comao se
cuenta la sociedad del entretenimiento, Ed. Gedisa, Barcelona, ppf7-1110

Rincon, O: (2006) Narrativas televisivas en MNarrativas medidticas. O como se
cuenta la sociedad del entretenimiento, Ed. Gedisa, Barcelona, pp 165-202.
Silverstone, R: (1996). Television y Consumo en Television y vida cotidiara, Ed.
Armarrarti, Buenos Alres, pp. 179-220.

Vizquez M: (1995), Television y vida cotidiana, en Version N2 5, Bd. UAM,
México, pp. 123=154. '

Virilio, [: {1996}, El complejo de los medins, en El arte del motor, Ed. Manantial,
Buenos Adres, | 1-31 pp.
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Chdigo 2.19
Espacio Curricular: PRACTICA PROFESIONALIZANTE II: ORGANIZACION
Y DESARROLLO

Sintesis Explicativa

Las Prdcticas Profesionalizantes introduce a los estudiantes en un recorride de
profesionalizacion a partir del acceso a una base de conocimientos y de habilidades
profesionales que les permita su insercién en dreas ocupacionales cuya complejidad exige
haber adquirido una formacidn general, una cultura cientifico tecnoldgica de base a la par
de una formacidn técnica especifica de cardcter profesional, Procura, ademas, respander a
las demandas y necesidades del contexto socio productive en el cual se desarrolla, con
una mirada integral y prospectiva que excede a la preparacién para el desempefio de
puestos de trabajo u oficios especificos.

Contenidos minimos

Las trayectorias formativas, la Ley de Educacion Técnico Profesional. Perfiles
profesionales. Los imbitos socio-productivo y educativos. Articulacién de conceptos,
informacidn, técaicas, métodos, valores para actuar e interactuar en situaciones
determinadas, en diversos contextos vinculados a sectores profesionales especificos,

Bibliogratia
= José Luis Roca Prats: (2015), Planificacion y Control de Eventos. Ed. Paraninto.
Tercer afio

Cadigo 3.20
Espacio Curricular: HISTORIA REGIONAL DEL NOA

Sintesis Explicativa

El concepto “regién” puede abordarse desde diferentes enfoques cientificos {socio-
histérice, geegrifico, antropelégico, ete.) o puede considerarse come una categoria de
andlisis pura |a comprension de procesos histérices en un espacio determinado tomanda
en consideracidn, ademds, la dimensién cultural de tales procesos como un horizonte
atravesado per las miltiples relaciones que definen la experiencia social con caracteres
particulares.

wed il
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Como correlato de los procesos culturales analizados en Historia de la Cultura Argentina

y Latinoamericana, en este campo pueden abordarse diversas problemdticas surgidas del

analisis de las diferentes cuestiones histdricas en un contexto espacio-temporal delimitado
por el noroeste argentino desde fines del periodo colonial hasta inicios del siglo XKL

En este marco, aparscen representaciones y percepeiones acerca de la cultura y
mani festaciones artisticas que permiten rastrear espacios e instancias de accidn creativa
en los cuales el conocimiento de las producciones artisticas de la region s¢ torna en un
capital indispensable.

Contenidos minimos

Las concepciones sobre espacio y regién. Perspectivas de andlisis. Historia Regional.
Diversos enfoques. La Historia Regional desde la perspectiva sociocultural. EI NOA
como espacio multicultural. Estudios Culturales de la Regidn. Culturas originarias
prehispanicas. Emplazamientos Aguada, Diaguita, Santa Maria, Ciénaga, Condorhuasi.
Guarani v Arawak. Las Culturas del Gran Chaco.

La cultura colonial: Arte y arquitectura. La etapa independiente. La guerra gaucha,
organizacidn y cultura. La cultura gauchesca. Producciones artisticas. El sincretisma
religioso. El carnaval, Misica y danza popular. La industrializacién del folklore de los' 50
a la actualidad. El complejo artesanal. La gastronomia. El Qhapag WNan. El
multilingdismo. La cuestién de la “identidad” v la construccion identitaria. Estudio de
casos, La  frontera como problemdtica en el proceso de globalizacion ¥
transnacionalizacidn: nuevas formacicnes regjonales.

Ribliograkia

» Alonso, A., Gonzilez, L. y Bravo, C, (2000): “Culturas andinas”, en: Historia de
la Humanidad. Vel, 20. Buenos Aires

« Areces, Nidia: (1991) “Regiones v fronteras. Apuntes desde Ia historia”. En:
Andes, N2 10, CEPIHA, Universidad Macional de Salta, Salta.

« Bazdn, Armando Radl: (1999) “Visién regional de la Historia Argentina”. En:
Investigaciones y Ensayos N° 49. Academia Nacional de la Historia, Buenos
Mires

« Briones, C. {2008): Cartografias argentinas. Politicas indigenistas y formaciones
provinciales de alteridad, Ed. Antropofagia. Buenos Aires.

a  Ceruti, C-{2010%; Llullaillace. Sacrificios y ofrendas en un santuario inca de alta
montafia. Ed. UNCASAL, Sal. ;
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Carregidor Cortdzar, B. {2008): El carnaval en el folklore Calchaqui. Con una
breve exposicion sobre la teoria y la practica del Método Folklérico Integral.
=alta,

Fernandez, 3. y Dalla Corte, G. (2001) Lugares para |a Historia, Espacio, Historia
Regional ¢ Histaria Local en los Estudios Contemporineos. Rosario. UNR Ed.
Gomez, B {2010): Arguitectura popular de los Valles Calchaquies. Ed. UCASAL.
Salta.

Kindgard, A. (2004); “Historia regional, racionalidad ¥ cultura; sobre la
incorporacion de la wvariable coltural en la definicidn de las regiones”, en
Cuadernos de la Facultad de Humanidades y Ciencias Sociales, Universidad
Nacional de Jujuy, N° 24, San Salvador de Jujuy. ISSN 1668-8104.

Magrassi, G. (1987): Los aborigenes de la Argentina. Ed. Basqueda-Yuchdn,
Buenos Alres.

Martinez Sarascla, C. (2011): Nuestros paisanos los indios. Ed. Emecé. Buenos
Adres,

Martorell, C. & Lotufo, M. (2003): Vida plistica saltefia. Ed. Secretaria de
Cultura de la Provincia de Salta.

Mormande Cruz, E. Ed.tor (2010): Carnavales, fiestas y ferias en el mundo
andino de la Argentina. Ed. Purmamarka, Salta.

Poderti, A. (2000): La narrativa del noroeste argentino. Historia socio cultural,
Ed. UMNSA. Salta.

Risco Ferndndez, G. (2007): “El Noroeste Argentino como cultura regional™
Revista de Cultura Econdmica. Afio XXV, N° 69. Agosto 2007, pp. 38-63.
Santamaria, 0. (2010):; Camba e identidad entre los guaranies del ramal jujefic.
Ed. Purmamarka. Salta.

Seld. M. F. (2006): Artesania de Salta. Herencia viva. Ed. Secretaria de Cultura
de la Provincia de Salta.
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Cédigo 321 , ,
Espacio Curricular: PATRIMONIO CULTURAL, GESTION Y PROMOCION

Sintesis Explicativa

El patrimonio cultural estd constituido por aquellas creaciones del hombre y elementos de &
la naturaleza que una sociedad considera valiosas pues encarnan o remiten & su acervo
gultural. La gestion sociocultural del patrimonio implica las acciones de valoracion,
conservacidn, estudio y difusion de los bienes conceptualizados como tal, siempre
ponienda especial énfasis en su puesta al servicio de la comunidad. La gestién comprende
el conjunto de decisiones y acciones que deben de enfrentar los actores involucrados en la
concepeion conerecion y evaluacin de in iniciativas de tipo sociocultural, En tanto, por
cocioculturales se entienden aquellas iniciativas gue, encuadrables dentro del campo de
las artes y/o la cultura, procuren tener un impacto social positivo para las comunidades en
que se desarrollan, Los procesos de gestion socioculturales contempordneos deben ser el L2
resultado de la conjuncién de: una voluntad ético politica de compromiso con el bien
comin v la justicia social; un conocimiento profunde y fundamentado de las
problemdticas sociales y/o socioculturales en las cuales se interviene; el empleo de i
herramientas provenientes del campa de la gestion; y el aprovechamiento creativo de las
posibilidades que las nueva~ tecnologias aportan en Ia actualidad.

Contenidos minimos

Diversas categorizaciones sobre patrimonio: tangible e intangible; fijo, mdvil y semi i
movil: histérico, arquitectdnico, natural, artistico. sociocultural, lingiistico, genético.
Institucionalidad, Organismos gubernamentales e internacionales. Fundamentos del
proceso de gestion' planificacién, organizacién, coordinacidn, gjecucidn y evaluacian.
Fundamentos de teoria administrativa: teoria cientifica, escuela cldsica, escuela de las
relaciones humanas. teoria sisi€rica, teoria situacional o de contingencia, perspectivas
actuales, Bl rol del gestor frente al problema sociocultural. El trabajo para y con el
destinatario. Motivacién e implicacion comunitaria. Modalidades: educacidn por el arte, £
animacion sociocultural, promocidn cultural, arte ¥ transformacidn  social, teatro |
comunitario. Estudio de casos. Instrumentes metodologicos. Planificacidn: Generacién de
diagnostico; Disefio y formulacion de proyectos. Organizacién: Tipificacion y
cuantificacian de necesidades. Procuracién de recursos. Implementacién: Dinamizacidon
social., Motivacidn, Coordinacion. Evaluacidn: Estudio de factibilidad; monilcreo,
evaluacion de resultados. andlisiz de impactos.

A
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Bibliografia

Balboa, C. Compilador {(2007) La interpretacién del patrimonic en la Argentina.
Estrategias para conservar y comunicar nuestros bienes naturales y culturales. Ed.
APN, Buenos Alires,

Belli, E. & Slavutsky, R. Ed.tores (2006) Otras historias. Patrimonio en el
noroeste argentino. Ed, Instituto Thterdisciplinario de Tiledra, UBA, Tilcara.
Castilla, A. Compilador {2010) El museo en escena. Politica y cultura en América
Latina. Ed. Paidds, Buenos Alres,

Crespo, C, Losada, F. & Martin. A. (:2007) Patrimonio, politicas culturales y
participacian ciudadana. Ed. Antropofagia, Buenos Ajres.

Chiavenato, |. (1999) Introduccidn a la Teoria General de la Administracién. Ed.
Me Graw Hill. Bogotd. + Dubatti, J. & Pansaera, C. (2005) Cuando el arte da
respuestas. 43 proyectos de cultura para el desarrollo social. Ed. Artes escénicas,
Buenos Alres.

Harnpton, D. {2000) Administracian. Ed. Mc Graw Hill. México.

Lépez, Barbosa, F. (1993} Manual de montaje de exposicionss. [nstituto
Colombiano de Cultura. Bogotd.

Fizano Mallaring, O., Zuleta, L., Jararnillo, L. & Rey, G. (2004) La fiesta: la otra
cara del patrimonio. YValoracion de su impacto econdmico, cultural y social. Ed.
Convenic Andrés Bello. Bogota

Lacarrieu, M. y Alvarez, M, (2002): La indigestidn cultural, Una cartografia de
los procesos culturales contempordneos, Buenos Aires, crecus - La Crujia
Martinell Sempere, A "La gestidn cultural: singularidad 'y perspectivas de
futura®. En: Lacarriey, |. y Alvarez, M. (2002} op. cit.

Olmos, H. & Santillin Giernes, P-. Compiladores (2008) Culturar. Las formas
del desarrollo. Ed. Cicous, Buenos Aires

Yiudice, G. (2002) El recurse de la cultura. Use de la cultura en la era global. Ed.
GEd.sa, Barcelona,

Cddign 3.22 x
Espacio Curricular: DERECHO A LA CULTURA Y PROTECCION LEGAL DE

LOS BIENES CULTURALES

Sintesis Explicativa

Discernir y aplicar adecuadamente el ordenamiento juridico que enmarca ¥ contextualiza

-la incumbencia profesional del futuro téenico superior, identificando los tratados
internacionales y las conferencias internacionales sobre los derechos y las politicas
culturales,

BT
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Contenidos minimos

i
ko

LT

Derscho: concepto. Aspectos generales. El derecho a la cultura: su encuadre juridico
constitucional. Los tratados internacionales, conferencias v convenciones mternacionales
sobre los derechos y las politicas culturales. Proteccion del patrimonio argueologico ¥
paleontologico, Régimen legal aplicable en materia de museos, monUMENtos y lugares
histéricos. Normas atinentes al teatro, al fomento del libro y de la lectura. Bibliotecas
Populures Mecenazgo. Régimen legal de la Propiedad [ntelectual, Mormas  gue i
contemplan derechos de los artistas: SADAIC. ARGENTORES. ;

Bibliogratia

« Ropitbarg, M. (2011) Cuademos de Derechia Civil — Parte General. Editorial AZ. t
« Harvey, Edwin (1994) Derecho Cultural Latinoamericano. Ed. Depalma. Buenos
Alres,

k;

« Russo, E (1999) Derechos Humanos y garantias — El derecho al mafiana. Eudeba.
Buenos Aires.

« Quiroga Lavie, H (1995) “Visita guiada a la Constitucién Nacional”. Ed.
Zavalia. Buenos Ajres.

o www.legisiow com.ar

Chdigo 3.23 b
Espacio Curricular: DIRECCION Y PUESTA EN ESCENA

Sintesis Explicativa

ey

En esta materia ¢l estudiante conocerd las artes que intervienen en el espectdculo, el rol :
del Director v la organizacién, planeamiento ¥y gjecucion de la produccidn artistica. b
También deberd conoesr la legislacion artistica y las distintas formas de organizacidn i
empresarial. Debe pensar constantemente en el efecto total. Y liene como tarea

fundamental guiar y contener al artista para que logre la interpretacion requerida, en |
concordancia con todos los otros elementos de significacion, para lograr y crear un

“especticulo escénico™

Este espacio curricular se propendra como integrador de los saberes de puesta en escena ¥

produccion artistica alcanzados por el estudiante fururo Teécnico hasta ese momenio €

impulsard la vivencia practica del rol del director, mediante trabajos praeficos de

direceion realizades por los estudiantes a partir de lextos diversos propuestos por la

citedra y por los estudiantes. Impulsard asimismo las diversas lecturas posibles sobre un

mismo texto, de manera que el estudiante ponga en prictica su creatividad, su

enciclopedia y su propia personalidad y actitud critica ante su medio social, histdrico ¥

cultural. Es un taller en el que la produccion se organizard desde la practica de la

dirsccidn.
A
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La direccidn artistica implica un conocimiento abarcador del hecho artistico ¥ sU
contexto. El trabajo de un director abarca:
s La praxis interpretativa de la obra ensu conjunto y su actualizacion en una
lectura propia y persenal.
= El rabajo minucioso y comprometido en su bisqueda expresiva.
= Laorganizacion creativa y fundamentada de la puesta en escena.
s La construceion politica del espectador de acuerdo a su contexto social, cultural e
Hiztorico,
+ Lacoordinacién de un grupo humano creativo y complejo.
Por ello este espacio plantea la sintesis de conocimientos técnicos especificos de la
actuacién: conocimientos historicos sobre los estilos y géneros y sobre los grandes
innovadores de las estéticas en occidente; conocimientos técnicos y conceptuales sobre la
diagramacidn escénica y el uso de todos los dispositives espectaculares, y estimular la
capacidad investizativa que posibilite miradas innovadoras sobre la escena. Un director
en su sentido integral no es tan seclo quién sabe “parar la pieza”, sino quien pesee una
profunda mirada estética de la misma y una lectura personal y renovadora del arte en su
contexto lacal y global; pero ademds debe ser un conocedor intuitive de la psicologia del
actor para estimularlo y cuidarlo en su delicada tarea de ponerle el cuerpoe a la obra.

Contenidos minimos

El arte de los especticulos. Organizacion para la representacion. El estilo de la
representacién escenica. La direccidn. El dirsctor, su rol. Deberes del director. Aspectas
técnicos de su labor. Organizacién para la produccién. Planeamiento de la total
produccion, Planeamiento previo de elementos de produccion. Interpretacion  del
Director. El espacio escénico, en funcion de un texto. Planeamiento de la escenogratia.
Selecoion de utileria, vestuario v caracterizacidn. La misica y el sonido, en funcion de un
texto. Bl actor en el espacio, en funcién de un texto. Los técnicos y la relacion. La
iluminacién. El proceso de ensayos. Preparacion del guidn téenico. Programas. La
legislacidn y el leatro. La empresa comercial. La empresa civil. Relaciones Juridicas
emergentes de la empresa teatral a) con actores; b} con los directores; ¢ con los autores;
d) con el personal técrico, obreros y empleados. Derechos intelectuales ¥ su proteccidn,
la tey de propiedad intefectual N°® |1.723. Naturaleza juridica de la obra teatral, la obra
adaptada derechos de autor adaptade v adaptador. Traducciones, misica, plagio. La
organizacion de la empresa teatral, La empresa de |a sala. La empresa de la Comparia.
Cooperativa de trabajo, Funcionamiento. El promator teatral. E| representante. Actores.
Musicas. Bailarines. Su contratacion. Convenios colectivos de trabajo. Asociacion
Argentina de actores,
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Bibliografia

»  AADL. Asociacion Argentina de Luminotecnia. 2001. Manual de iluminacion. 2
tomaos. Buenos Aires.

+ Breyer, G. A. 1968. Teatro ¢l dmbito escénico. Centro Editor de América Latina.
Buenos Alres.

= Brock, P. 1993.El espacio vacio. Barcelona

» Brusatin, M. 1987. Historia de los colores. Paidds. Barcelona.

e Crespi, |. y Ferrario. Léxico técnico de las artes plésticas.

e [Klee, P. 1984, Teoria de la forma y la figuracion. Alianza Forma. Madrid.

« Pavis, P. 1998, Diccionario del teatro. Paidos |bérica. Barcelona.

e Romero Brest, J. 1981, Arte visual, pasado presente y futuro. Rosenberg-Rita
Editares. Buenos Aires.

. Wilson. R, 2001. Composici6n, luz y color en el teatro. Lunwerg Ed. Barcelona,

e Aristoteles. 2004, Poética. Andrémeda. Bs. As.

« Bal. M. 1998, Teoria de la narrativa. Cdtedra. Madrid.

« Barthes, R. 2000, El placer del texto y Leccion inaugural. Cerro del agua, Siglo
veintiuno. México.

« Bettelheim, B. 2004. Psicoanalisis de los cuentos de hadas, Critica, Barcelona.

« Blanchot, M. 1992. El espacio literario. Paidos. 134 Bs. As

e Petit, M. 1999, Nuevos acercamientos a los jovenes y la lectura. Fondo de Cultura
Feondmica. México.

e Rodari, G. 1995. Gramitica de |a fantasia. Colihue. Buenos Adres, Argentina.

«  Cirdenas, G. M. 1999 “Teatro dirigir” Editora NAQUE, Espaiia

« Atrojo, V. 2014 “El director teatral jes o se hace?- procedimientos para la puesta
on ascena” [nstituto Nacional del teatro STAFF Editarial Buenos Adres.

willY

AT
'\':.‘?.{.-v.'

LKL
R A

o)
By

{x
Y

*
st

;
£
k

mpea
Gy
" .'.';hk.\.ﬁgf.{f.’-:t‘

b

e
AL FHR

o
e L

1:_”-_" AR b
el ey

5h

o)
e

:.I-
e
i1

B

ST
i

LT s
S A

fi
B
H
i
E
i
;
¥
:



L R e e ==

@%MMM e %?d:fazrs?ﬁ’az
: Groncia y Tecnologla

Prosincia ds e -46-
)

? RESOLUCION N i i 79

; MINISTERIO DE EDUCACION, CIENCIA Y TECNOLOGIA
: Ref. Expte. N° 0120046-267543/201 5-0

Cédigo 3.24
Espacio Curricular: TALLER: TECNOLOGIAS APLICADAS AL ARTE:

TECNOLOGIAS DEL ESPECTACULO

Sintesis Explicativa

Este &5 un espacio que permite lener una vision ampliada sobre este nuevo campo,
adquiriendo nuevos conocimientos y desarrollando habilidades practicas en el disefio ¥ la
produccién de proyecios escenograficos y teatrales con un fuerte components
tecnolégico. Como lo son la Fura dels Baus, De la Guarda y Fuerza Bruta.

RO A E R

5] Contenidos minimos

5 La escena digital. Trabajo colaborativo, guionaje y narraliva. Sociedades del
Conocimiento. E! mundo analégico y e digital en lo videogradico. Proyectores ¥ técnicas
de proyeccion para espectécalos. Escenografias digitales. Teenologias para la escena,
"_g:._ aplicacién de sensores en la escena. Programacin con Sensores orientados al cuspo ¥

sensores orientados al espacio. Motion tracking. Sonorizacion. Conceptualizacion de la
electrinica para las Artes. Comunicacian spcial de la cultura tecnologica.

Bibliogralia

»  Anuario (2014) Usos de las nusvas tecnologias en las Artes Escénicas. ACIE
Accion Cultural Espafiola. Espaiia.

« Barthe, R {1977) Introduccién al analisis de los relatos. Ed. Centro Editor de
Ameérica Latina, Buenos Aires

s Abuin, Gonzilez, A: (2006) Escenarics del Caos entre la hipertextualidad y
performance en laera clectrénica, Ed. Tirant lo Blanch. YValencia

« Cornago, O: (2005) Resistir en l4 era de los Medios: Estrategias performativas en
literatura, teatro, cine y television. Bd. Vervuet, Madrid

e« Ramera. Castillo, J; Hacia un estado de la cuestin sobre teatro y nuevas
tecnologias en Espafia. Pg. 17 a 18 Universidad Macional de Educacidon a
Distancia. Espaiia

e Saez Vacas, F: (2011) Cultura y Teenologia en el nuevo entorno lecno social. Fd.
Rogelio Segovia. Madrid.
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Cadign 3.23
Fspacio Curricular: TALLER: MULTIMEDIA

Sintesis Explicativa

Esta cditedra se propone [ntroducir al estudiante en la conceptualizacién, disefio,
organizacion y realizacion de una produccion que utilice los medios Audiovisuales mas
importantes, De esta manera gl estudiante comprenderd la diferencia entre artes escénicas
v medios audiovisuales poniendo en prictica los conocimientos recibidos en donde
aunard un arte escénico con un medio audiovisual. Asistira a distintos escenarios donde se
llaven 2 cabo presentaciones multimedias, las cuales deberd analizarlas eriticamente
teniendo. en cuenta los distintos procesos para una puesta en escena Multimedia

Preproduccién, produceion y post produccidn.

Contenidos minimuos

Acercamiento historico a la Multimedia escénica. Opera, danza, teatro. Cine, video.
Hapenings y performance. Multimedia escénica y soportes digitales. El contral espacio-
temporal de sistemas pudiovisuales por medio de la computadora. La computadora,
programas v 3istenas de proveccidn digital. Estructura dramdtica del Multimedia, £l
guién Multimedia, El guién en los medios audiovisuales. El guidn en las artes escénicas.
Espacio-ticmpo escénico: ldea, tema, argumento. La produccién de Multimedia escénica.
Preproduccion, Materiales y equipo audiovisual. Materiales, equipo ¥ tilento humano en
las ares escénicas. Administracion ¥ control de un producto Multimedia. Produccion.
Ensayo ascem}gféﬁcu, Toma en video. Post produccion, Edicion del material audiovisual.
Implernentacion de sistemas para la conjuncidn de puesta en escena y material
audiovisual. Exhibicion de la puesta.
Biblipzrafia
«  Lowell, R. (1992) Marters of light and depth Ed. Broad Strzet Books.
Philadelphia
= Reid, F, (1992) The stage lighting handbook Ed. Pitman Publishing Lid. New
York
= Reid, F. {1992) the abe of stage liphting Ed. A & C Black. Londres
» Latorpre, 1. A (1992) Los suefios de la palabra Ed. Laertes. Barcelona
+  Latoree, J.M (198) EI cine fantistico Ed. Fabregat. Barcelona
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Cadigo 3.26 2
Espacio Curricular: SEMINARIO - TALLER: REALIZACION AUDIOVISUAL

Sintesis Cxplicativa

El audiovisual, ¥ sobre todo el documental, como la realidad que pretende representar, 3
ante todo una construccion. Un relato basado en la sintesis de cuatro elementos
indispensables: realidad, realizadores, espectadores y filmes. Todo abordaje del campo
debe tener necesariamenie en cuenta la relacién de estos cuatro compeonentes y sus
CONSecUencias.

En |a actual sobreabundancia de imagenes el documental necesita ser diferenciado y
redefinido constanternente. En este sentido ¢l documental ne es todo, ni tampoco
cualquier imagen. Entre sus compaonentes imprescindibles se destaca, por sobre todos, la
mirada critica. Es en este sentido que los documentalistas nos enfrentamos al desafio de
congtruir aquellas representaciones de la realidad que generen en los espectadores
preguntas bisicas sobre las que se sostiene toda y cualquier transformacidn posible.

En igual situacidn se encuentra el audiovisual en su conjunto hoy en dia con el avance de
técnicas y lecnologias,

En ese sentido, los conceptos centrales a partir de los cuales se estructura el curso son:
Representacion, Realidad Y Punto De Vista,

Se busca que el alumng experimente ¢l trabajo en equipo v las etapas de realizacidn de un
proyecto audiovisual en la conceptualizacién, disefio, organizacion y realizacidn de una
produccidn que utilice los medios Audiovisuales mas importantes. De esta manera el
estudiante comprenderd la realizacion de producciones aplicando el lenguaje audiovisual
ya aprendido en otros espacios curriculares,

Contenidos minimos

Lasz tecnologias de Strareaming y los micros formatos, Dispositivos compactos de
grabacion. Aspectos Marrativos, técnicos y Estéricos. Encuadre, movimientos de camara v
manejo de luz, Los estandarizados en la realizacion audiovisual formal. Documental Y
Realidad: Definiciones, Posturas ldecldgicas, Planteos Tedricos Y Puntos De Yista
Andlisis De Realizagidn Y Produccidn. Disefos De Produccion Y Estrategias De
Realizacion, Desarrollo De Proyectos. De la idea a la iimagen piasmada. Un recorride 2n
torno 2 la produccién de documentales. Ficciones o Video Clips. . Productos
audiovisuales.., Montajes. Guion para cortometrajes, Video Arte, Video Clips. De la [dea
al Proyecto y de La Carpeta al Film.

A
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Bibliografia
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AANY, (2009) Que ves cuando me ves. La television argentina como industria
cultural, Sistema de informacion cuitural de la Argenting. Bs As.

MAlsina, M. {1996) Etnocentrismo ¥ medios de comunicacidn en Yoces ¥ culturas-
revista de comunicacion N2 0 = 1996, Espatia.

Altman Rick, {2000) Los Géneros Cinematogrificos. Ed. Paidds Comunicacion,
Barcelona.

Arnheim R. (1996). El cine y la realidad en El cine como arte. Ed. Paidos,
Busnos Aires, Barcelona,

Barbero, J.M. y Rey G. {199%) Los gjercicios del ver. Hegemonia audiovisual y
Fiecidn televisiva, Ed. Gedisa, Barcelona.

Barmouw, E. (1998) El Documental. Historia y estilo Ed, Gedisa, Barcelona.
Barroso. Garcla, Jaime (1997), *Introduccion”, en Realizacion de los géneros
televisivos, Sintesis, Madrid, pp. 17-21.

Beceyro, Radl (1993): “Sobre cine documental”, en Film, n® 4, Buenos Aires.
Breschand, I {2004); El documental, La otra cara del cine. Ed. Paidos, Barcelona
Bustamante, Enrique {1999}, “La television programada” en La television
gcondmica”, Gedisa, Barcelona, pp 93-103. BUSTAMANTE, Enrique (1599),
“La television publicitaria™ en La Television Econdmica, Gedisa, Barcelona, pp
[20-133.

Carlon, Maria {1993}, “E| “arte” de los noticieros televisivos™ en Sobre lo
televisivo, dispositivos, discursos v sujetos, La crujia, Buenos Adres, pp 353-46
Comolli, J-L. (1999) Viaje documental al mundo de los reducidores de cabezas.
en La Ferla, J. (comp.)Medios Audigvisuales, ontologia y praxis. Ed. Eudeba,
Buenos Adres,

Dubais, P. (2001) Para una estética de la imagen video, ¥ Méguinas de Imdgenes:
una ctiesticn de linea peneral en Dubais, P. —Video/Cine/Godard, Ed.Libros del
Rojas, Buenos Alres.

Flaherty, R. (1985) La Funcién del Documentsl En Colombres, A_{comp.) Cine
Ancropologia y Colonialismo (Introduccion) Bs. As: Ed. del Sol - CLACSO.
Foucault, WL {1969). ;Qué es un autor? Meéxico: Coleccion textos minimos,
Universidad,

Guarini, C. (2007) Los limites del conocimiento: la Entrevista fiimica Revista de
Chilena de Aptropologia Visual, N® 9 — Santiago, Chile,

Jure, C. {2000) Los otros ¥ |a cAdmara. Articulos de la Cdtedra Antropologia
Social, Facultad de Bellas Artes - UNLP. N2 1.

Mac Dougall, D, (2002) Mas alld del cine observacional en Transcultural cinema,
Princeton University. ' '
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s  Mazrioti, Nora, (2002) “La television en Argentina”, &n Uistoria de la television
en América Latina, Gedisa, Barcelona, pp 23-64.

s Millerson, Gerald: Disefios escenograficos para Television. Ediclones Manantial.

« TNichols, B.(1997) La representacion de la realidad. Cuestiones y conceplas sobre
el Documental, Ed. Paidds, Barcelona.

»  Ribeiro, L. (1989} Diescotidianeizar. Extrafiamiento ¥ conciencia prictica ¢n .
Cuadernes de antropologia social, Vol 2, N° | [CA, Fac. de Filosafia y Letras
UBA. | i

s Romaguerd, Joaguim y Alsina Thevenet, Homero (1998): Textos ¥ Manifiestos el
Cine; Madrid, Ed. Catedra l

« Torreiro, C. y Cerdén, . (2003): Documental y Vanguardia; Ed. Catedra, Madrid. s

 Vigo, J. {1980) E! punto de vista documentado. En Romaguera Ramio, 1. Y
Alsina, H. {comp.)

i R

Cadigo 3.27 : ll
Espacio Curricular: GU 1ON q
i

Sintesis Explieativa Ilh
I

4 materia se aborda como una propuestl te6rico-prictica y, mas especificamente, coma &
un taller de creacidn ¥ redaccion de guiones audiovisuales, cinematograficos, teatrales, }
radiales y televisivos... Se considera que, para que ¢l alumno pueda generar su proceso de E
aprendizaje de forma coherente ¥ sistermdtica, es necesario que comprenda que ¢l iﬁ,
basamento de un gui6n anida 2n Jos siguientes factores: el manejo de estrategias de g
creatividad. el dominio de los principios de dramaturgia en su construccidn, la resolucion E
creativa en la elabaracién de la focalizacion narrativa de la historia ¥, finalmente, sblidas ¥
técnicas de redaccién que permitan concretar la propuesta realizada. Habrd un primer £

abordaje de los conceptos tedricos de base, que permitirin el pasc hacia las clases
practicas intensivas en las comisiones. Estas clases pricticas se abordaran con gjemplos,
modelos, denicas ¥ errares habituales en la eseritura del guidn, las cuales le permitivan al
alumno, la elaboracitn del trabajo final, Este consistird en una carpeta completa con un
guidn de ficcion. Al mismo. tiempo, se dard a los alumnos apoye 2 las précticas creativas
y de redaccion, que apuntalen los diferentes trabajos de las asignaturas complementarias:
Realizacion Audiovisual 11, Montde ¥ Fotoeralia Cinematografica y Televisiva [, que se
dicran en =l migmo ano.

ottt
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Contenidos minimos

Mecdnica del guién, Algunos prejuicios. “apocalipticos e integrados”. [El andlisis:
distancia del analista, competencia y recepcidn ideal. La escritura. La intuicidn sobre la
temitica, objetivos ¥y linea idecldgica de un programa. Definicidn. Etapas. Clasificacidn
ceneral. .

De la idea 2l guidn literario, Una idea- argumento o sinopsis- construccion de un
personaje. La accién: su desarrollo. El plot. La estructura: lo cldsico v la ruptura. El
script. Microestructura de una escena. El didlogo. Progresiones dramdticas.

Guién téenico, Planes. Movimientos de cidmara. Efectos dpticos. Efectos especiales. La
escritura del guidn téenico. (Para medios audiovisuales: cine, teatro, bv, radio). El guidn
en la programacidn. El guion documental (el relato audiovisual como documento).
Conflicto (plano sintictico). Personaje y rol (planos semdnticos y morfolégicos);
Estructura narrativa; Desarrolld narrativo; de la idea al libro cinematogrifice. El didlogo
en lag artes audiovisnales y sus funciones, El rol de los didlogos en la caracterizacién de
personajes. Teorias de la comunicacidn: las competencias. Distintos tipos de didlozos en
algunas propuestas tedricas: anticipatorios, informativos, circunstanciales. Dialogos
implicados. Comunicacion ostensiva

Guion radiofdnico, Programa radiofdnico; concepto. Tipos. Esquemas. Desarrollo de un
programa. Tiempos y espacios reales. Uso de la palabra. Errores ante el micrdfono.
Cadigo de sefiales, El lenguaje de la radio efectos sonoros apertura e imagen corporativa,
Linea de una radio. Frase identificatoria de una radio. Proyecto. Cortina de un programa,
Publicidad.

Biblinurafia

o Cassetti- D Chio; (1996).Camo analizar un film; Paidés; 2° edicidn Barcelona,

= Compato, D. (1983). E] guidn. Arte y técnica de escribir para cine y television;
Garay ediciones. Buenos Alres.

« Curjel, F. (1992) La escritura radiofénica- Manual para guionistas; Premia; 2°
edicién. México.

« Cirlot, L. (1995) Primeras vanguardias artisticas; Labor; 2° edicidn. Barcelona.
1994, Historig universal del arte: 0ltimas tendencias: Planeta; Barcelona.

« Field, 5, (1996).El manua| del guionista: Ed. Plot; 2° Madrid.

o [l guidn; iNCAA; Buenos Alires. '

«  Lopez Vigil, J. I {1997} Manual Urgente para radialistas apasionados;
Coproduccidn de Amare, A. ¥y otras: Quito.

»  Mazziotti; N. (1993). Creer, llorar y reir, Revista Chasqui N° 46 Publicacion del
Ciespal, Quite.
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= MCBA-Escuela de Capacitacion; (1996). Curso de narrativa cinematografica;
Buenos Adres.

o Muiioz, G. (1994). Teorda v prictica de la Radio; TORTY; Madrid.

o Pellegrini, A. (1981) Antologia de la poesia surrealista; Arponauta; 2° edic.
Barcelona.

» Reardon, K. (1991).La persuasién en la comunicacion; Ed. Paidés; Buenos Aires

o Tramezzani, P. {1997).En el aire; Ed. Corregidor; Buenos Aires

o WVivaldi, G M, {1994). Curso de redaccidn; Ed. Paraninfo Madrid,

Codigo 3.28 2 :
Espacio Curricular: PRACTICA PROFESIONALIZANTE 11I: PRODUCCION Y
PUESTA EN ESCENA

Sintesis Explicativa

En este espacio se desarrollard la prictica profesional del planteamiento de un proyecto
orientade a la integracién de los conocimientos y aplicacidn de destrezas estudiados
durante la carrera. Se propenderd al andlisis y organizacién de una estrategia de
investigacion en campo y de desarrollo de escritura o produccion discursiva,
involucrando la articulacién de recursos disponibles, el objeto artistico o cultural de
referenciy, y la contextualizacidn de los ambitos o medios de circulacién de la produccion
eritica,

Brinda al futurc lécnico una formacion en el aspecto de gestion cultural, desarrollando
aspectos que vinculan lo cultural, (teatro, misica, plastica, audiovisual, etc.. con lo
organizativo, otorga a éste saberes y manejos especificos de aspectos que hacen a una
parte importante de un evento artistico {muestra de pintura, obra de teatro, interpretacidén
musical, ete.}, como lo es la produccion y todo su entorno, como asi también lo referido
al dreq de circulacidn administracion de productos culturales.

Esto garantiza una gran efectividad en |a recepcidn y difusién de dichos eventos y
contribuve al enriguecimiento profesional, proceso gue durante el dltimo afo, en donde el
futura docenle sstl interiorizado de los aspeclos lrsesndentales de la Cultura | permitivd
tener una base de conocimiento suficiente de las actividades culturales propias de la
FEZIN.
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Contenidos minimos

Cultura, identidad y diversidad cultural. Arte popular. La cultura como escenario del arte.
Produccidn, circulacion y consumo del producto artistico, Cultura de masa, nuevas
concepeiones del espacio cultural Politicas culturales. Arte y Cultura Global.

La nocion de género. Diferencias entre realizacidn teatral documental v ficcional. Formas
hibridas y cruzadas. La puesta en escena en cada caso. Presencia escénica’actoral.
Principios y teécnicas. Crganicidad de la conducta escénica: la simultaneidad de las
instancias intelectual, afectiva v corporal. El “agui v ahora” de la escena. Estructura
dramdtica. Secuencia teateal, partitura v montaje de acciones, El guitn documental,
Metodologias de trabajo, El papel de la observacién vy la investigacién, Andlisis de
ejemplos y valomeicn, Eleccion de texto. Lectura y analisis del texto. El trabajo en el
espacio de representacion y en las locaciones. Energia - ritmo — tiempo en la dindmica
escénica.  Prdctica de la  conducta orginica sustentada en  acciones  fizicas.
Experimentacion de la presencia escénica. El trabajo con y en las situaciones. Los
factores técnicos y productivos. La postproduccion de imagen y sonido. Breve historia de
la puesta en escena en relacién a la misica. Los grandes movimientos. Los recursos
técnicos. El sonido: sonido ideal, La puesta en escena. Disefio de la puesta en escena. La
puesta de cdmara y la puesta en accidn. Andlisis visual, dramdtico y expresive de la
puesta. Prictica de realizacidn del provecto y evaluacién. Dotado de todos los saberes
técnicos tedricos ¥y pricticos, podrd poner como director y agente central del filme, =l
énfasis en manejar y conducir la puesta en escena, y la filmacidn en la bisqueda de un
estilo propio, ¥ en &l manejo del espacio, de la imagen y del ritmo.

Concepto de cultura. Estructura y dindmica cultural. Procesos, actores, v pricticas
culturales.

Bibliograiia

= Arrojo, Y. (2014) El director teatral jes o se hace?- procedimientos para la puesta
en escena [nstituto Macional del leatro STAFF Editorial.

= Antonetti CH. (1960 MNotas sobre la Puesta en Escena. Ed. Universitaria de
Buenos Adres.

« Calmet, H, (2003) Escenografia, escenotéenia iluminacion Ed. de la Nor Buenos
Adres, Argentina,

« Cirdenas, G. M.(1999) Teatra dirigir Ed. NAQUE, Espafia

= Cornide J. M. (1997) El disefio Luminico en la Escena Teatral Ed. Memphis
Buenos Aires.

« Dubatti J.; Pansera C. (2006) - Cuando ¢l Arte da respuesta 43 Proyectos de
Cultura para el desarroilo social Ediciones Artes Escénicas — Buenos Aires.

= Echarri, M. San Miguel E. (1958) Yestuario teatral Ed. NAQUE, Espana.
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» Laffay A. Ldgicade cine, creacidn v espectaculo Ed. Labor, s.a. Calabria

 Larriba, M. A. (1998) Sonorizacién Ed. NAQUE, Espafia

» Matilla L. (1985) Teatro de animacion, la fiesta de los dragones Gd. cincel S A
Mladrid

+ Raimondo, Souto, R (1973)Técnica del cine documental y publicitarioc Ed.
Omega 5 A Barcelona

+  Moussinac L. (1987) Tratade de Puesta en Escena — Ediciones Leviatén Buenos
Aires

 Rinaldi M. {1998) Disefio de iluminacidn teatral Ed. Edicial 3.A. Buenos Aires

» Schraier, G. {2006) Laboratorio de produccion teatral 1 [nstituto MNacional del
teatro STAFF Editorial

s Schraier, G. (2008) Laboratorio de produccion teatral | Ed. Atuel Buenos Adres,
Argentina

s Walentin T. Navarro G. Cuaderno de Técnicas Escénicas Gestian, Produccion ¥
Marketing Teatral - Fd. Naque Fspafia.
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14. REGIMEN DE CORRELATIVIDADES

Cadign tuidul Cornicular Para cursar debe Para rendir debe
tener regular tener aprobada
1,01 Historia de la Cultura :
el Contemporines s
1.02 Sociedad, Cultura y Patrimonio - -
1.03 Sociologia ¥y Antropologia del Arte LS ThE &
1.04 Tailer: Puesta en Escena | = 5
.05 Taller: Introduccidn i las
2 Tecnologias Aplicadas al Arte i -
1.06 Taller: Espacio Escénico | - -
1.07 Taller: Sonido | - i P ;
1.08 Taller: luminacion [ e AL -
1.09 Prictica Profesionalizante [;
| Andlisis de la Produccién Artistica | - k Eadry
2 | Historia de la Cultura Argentina y |01 101
| Latinoamericana f "
(211 Sociedad, Arte y Espectaculo 1.02 1.02 o
{202 | Taller: Radio. Televisiony Cine |
{2.13 Estética y Creatividad 1.03 R i
| 214 Taller: Aplicaciones Digifales para 105 | 05
| Jintlcenstiine: T3 TN R
[2.15 Taller: Puesta en Escena Il 1.04 -1.06 104 — 1.06
[ 2.15 Taller: Disefio de lluminacién 1.08 [.08
247 Taller: Disefio v Edicién Musical 1.07 1.07
| 218 Taller: Audiovisual - -
. 2.19 Prdctl"?ﬂ Prl'|:ru1"es[nn|1li:r.u.ntc: il |04 - 1.06 — 1.08 |04 - 1.06 — .09
Organizacion v Desarrollo
| 3.20 Historia Regional del NOA 218 2.10
{ Fi2] P:ﬂrimopﬂia Cultural, Gestion y 102 |02
| Promocion
| il Derecho a la Cultura v Proteccién : -
Legal de los Bienes Culturales
155 Direccidn v Puesta en Escena 1.04 - 1.06-2.15 1.04-1.06-2.15
- = A BT Taller: Teenologias Aplicadas al 1.05-2.18 1.05-2.18
e s i Arte: Teenologhas del Especticulo
i Eil. Lt — — 77 _
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it

Cadigo Unidad Curricular Para cursar debe Para rendir debe
; L : tener regular tener aprobada
325 Taller: Multimedia [.05-2.16-2.17- L5 -2 b6 7=,
c=l 2.18 2.18
326 Seminarioc — Taller: Realizacidn
| Audiovisual S| ___2‘18_ N [ A48
3.2 Guidn i = SR
3.28 Prictica Profesionalizante 111 519 719
| Produceién y Puestaen Bscena | ™ W =




